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'ਪਾਦਕੀ 
ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦਾ ਕਰਤੱਵ 
ਬੁਰਜੁਆ ਜਗਤ ਵਲੋ” ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਚਿੰਤਕਾਂ ਉਤੇ ਆਮ ਹੀ ਇਹ 
ਅਾਰੋਪ ਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਸੁਤੌਤਰ ਅਸਤਿਤਵ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ ਕਰਦੇ । 
ਇਹ ਆਰੋਪ, ਜਿਵੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤਰ ਆਰੋਪਾਂ ਦਾ ਖਾਸਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਸੱਚ ਦਾ ਅਨੁਸਾਰੀ ਨਹੀ 
ਉਸਦਾ ਵਿਕਰਿਤ ਰੂਪ ਹੈ । ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਦਿਸ਼ਟੀ ਦੀ ਮਲ ਧਾਰਨਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤ 


ਤੇ ਕਲਾ ਨਿਸ਼ਚੈ ਹੀ ਸਮੇ ਸਥਾਨ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਭੌਤਿਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ ਉਪਜ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਕਿਸੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦਾ ਪੱਧਰ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਸਮਾਜਕ ਢਾਂਚਾ ਸਾਹਿਤਕ ਕਿਰਤ ਦੀ ਵੱਥ ਨੂੰ 
ਰੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਸਗੋ ਕਿਸੋ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਾਹਿਤਕ ਤੇ ਕਲਾ ਫ੍ਰ4 ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਨ ਨੂੰ ਵੀ 
ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਮੂਲ ਧਾਰਨਾ ਦਾ ਇਹ ਅਰਥ ਨਹੀਂ ਕਿ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
ਸਾਹਿਤ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣ ਕ੍ਰਿਆ ਦੀਆਂ ਬਰੀਕੀਆਂ ਤੇ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੋ ਇਨਕਾਰੀ 
ਹੈ। ਹਰ ਸਮਾਜੀ ਬਣਤਰ ਅੰਤਰ-ਸੰਬੰਧਿਤ ਅਤੇ ਪਰਸਪਰ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਗ੍ੰਝਲਦਾਰ 
ਅਤੇ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਵਿਉੱਤ ਉਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਤੱਤ ਕੇਵਲ ਅੰਤਿਮ 
ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨ ਵਜੋ ਹੀ ਫੈਸਲਾਕ੍ਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮਾਜੀ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਰੂਪ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣਾ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ, ਸਰਗਰਮ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉੱਸ ਸਮਾਜੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਵੀ 
ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਦੀ ਉਹ ਉਪਜ ਹੰਦੇ ਹਨ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਰਗ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦੀ 
ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਸਮਾਜੀ ਜੀਵਨ ਮਕਾਨਕੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤੀਬਿੰਬਤ ਨਹੀਂ 
ਹੁੰਦੇ । ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣਾ ਸਮਾਜਕ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਆਮ ਨੈਮਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਤਾਂ ਹੈ ਪਰ ਚੋਤਨਾ ਦਾ 
ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਇਸਦੇ ਆਪਣੇ ਨਿਖੜਵੇ' ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੱਛਣ ਵੀ ਹਨ । ਅਤੇ 
ਇਸਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੱਛਣ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਗਤੀ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਇਹ ਮੁਕਾਬਲਤਨ 
ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਵੀ ਧਾਰਨ ਕਰਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਦੌਰ ਦਾ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਕੇਵਲ ਮਾਤਰ ਪਦਾਰਥਕ ਉਤਪਾਦਨ ਦੇ 
ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਪੱਧਰ ਅਥਵਾ ਸਮਾਜ ਦੇ “ਪਦਾਰਥਕ ਆਧਾਰ” ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਨਹੀਂ” ਹੌੰਦਾ 
ਦਗੋ' ਸੈਬੈਧਿਤ ਦੌਰ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਮਾਜੀ ਸੰਬੇਧਾਂ ਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਉਤੇ ਵੀ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਲਈ ਇਸ ਆਰੋਪ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸਚਾਈ ਨਹੀ” ਕਿ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਚਿੰਤਕ ਤੇ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਂਹਿਤ- 
ਕਾਰ ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣ ਦੀਆਂ ਵਿਸੋਸ਼ਤਾਈਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ । ਹਾਂ ਇਹ ਮੰਨਣ ਤੋ ਉਹ 
ਜ਼ਰੂਰ ਇਨਕਾਰੀ ਹਨ ਕਿ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਦਰਸਰੇ ਸਮਾਜਕ ਅਮਲ ਨਾਲ ਉੱਕਾ ਹੀ ਕੋਈ ਸੈਬੈਧ ਨਹੀਂ 
ਦੀ ਇਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਇਕ ਨਿਰਪੈਖ ਸਤਿ ਹੈ । 

ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣ ਦਾ ਕ੍ਰਮ ਵਡੇਰੇ ਸਮਾਜਕ ਕਰਮ ਦਾ ਇਕ ਅੰਗ ਹੈ । ਇਸਨੂੰ ਸਮਾਜਕ 
ਅਮਲ ਦੇ ਦਰਜੇ ਅੰਸ਼ਾਂ ਨਾਲੋਂ ਨਿਖੋੜਕੇ ਪੁਲਾੜ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਰਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਹ ਸਮਾਜਕ 
ਜੀਵਨ ਵਿਚੋ” ਉਪਜਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਰਤਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਸਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਾਰਕਸ= 
ਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਮੰਗ ਏਨੀ ਹੀ ਹੈ ਕਿ 
ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਕ੍ਰਮ ਨੂੰ ਵਿਰਾਟ ਸਮਾਜਕ ਕ੍ਰਮ ਦੇ ਪਸੰਗ ਵਿਚ ਦੇਖਣ । 

ਇਕ ਹੋਰ ਆਰੋਪ ਬੁਰਜੁਆ ਜਗਤ ਵਲੋਂ ਇਹ ਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ 
ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਗਤੀ ਜਾਂ ਮਾਨਵ ਦੇ ਭਲੇ ਦੇ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਜ/ਹਿਤ ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ 
ਪੂਰਕ ਬਣਾ ਲੈੱਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹ ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਅਮਲ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮਨ ਭਾਉ'ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੇ 
ਟਾਕਰੇ ਦ੍ਜੈਲਾ ਸਥਾਨ ਦਿੰਦੇ ਹਨ 1 ਇਸ ਆਰੋਪ ਵਿਚ ਵੀ ਸਚਾਈ ਦਾ ਅੰਸ਼ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹੈ । 


ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਸਾਹਿਤ ਤੈਂ ਕਲਾ ਨੂੰ ਵਰਗ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਜਾਂ ਸਮਾਜਕ ਪੁਗਤੀ 
ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਫੈਸਲਾਕਨ ਅੰਸ਼ ਸਮਝਣ ਦੀ ਗਲਤੀ ਕਦਾਚਿਤ ਨਹੀ ਕਰਦੀ। ਪਰ ਉਹ 
ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣ ਨੂੰ ਸਮੁੱਚੇ ਸਮਾਜਕ ਯਥਾਰਥ ਤੋਂ ਵੱਖ ਕਰਕੇ ਵੇਖਣ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਹੈ । ਇਹ ਦਿਸ਼ਟੀ 
ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਭ ਤੋਂ ਉਘੜਵੇ ਅੰਸ਼-ਰਾਜਨੀਤੀ--ਨਾਲੋ` ਵੱਖ ਕਰਕੇ ਵੇਣ ਦੀ 
ਵੀ ਵਿਰੋਧੀ ਹੈ । ਇਸਦੀ ਮੰਗ ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸੰ ਸੈਸਾਰ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਪ੍ਰਤਿਬਿੰ=ਤ 
ਕਰਨ, ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਪਰੁਚੀਆਂ ਹੋਣ ਅਤੇ ਸੱਚ ਮੁੱਚ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿਰੂਪਕ ਸਮਸਿਆਵਾਂ 
ਨਾਲ ਦੋ ਚਾਰ ਹੋਣ । 

ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸ਼ਹਜ ਤੱਤ ਨੂੰ ਹੀ ਮਹਾਨਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ, ਸਾਹਿਤਕ ਕ੍ਰਮ ਨੂੰ ਸਮਾਜਕ 
ਯਥਾਰਥ ਤੋ ਬਾਹਰਾ ਤੇ ਬੇਲਾਗ ਕਰ ਮਿਥਕੇ ਇਸਨੂੰ ਨਿਰਪੇਖ ਸੁਤੋਤਰਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਵਾਸਤਵ 
ਵਿਚ “ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ ਦੇ ਬੋਦੇ ਪੈ ਚੁਕੇ ਬੁਰਜੁਆ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਕੁਝ ਵੱਖਰੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੂਤ 
ਕਰ& ਦੇ ਨਿਆਈ' ਹੈ । ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਚਿੰਤਕਾਂ ਤੇ ਸਿਰਜਕਾਂ ਦਾ ਇਸ ਨਾਲ ਕੋਈ ਵਾਸਤਾ ਨਹੀ` 
ਹੋ ਸਕਦਾ । ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਿਰਜਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਸਾਰਥਕ ਸਮਾਜਕ ਵੱਥ ਦਾ ਹੋਣਾ ਅਨਿਵਾਰੀ 
ਹੈ । ਪਰ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਵਿਜਾਰਾਂ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਉਪਦੇਸ਼ਾਤ- 
ਮਕ ਤੇਂ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਸਗੋ ਢੁਕਵੇ ਬਿੰਬਾਂ ਤੋ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ 
ਆਪਣੀ ਕਲਾਤਮਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਰਾਹੀ ਪਾਠਕ ਦੀ ਚੇਤੰਨਤਾ ਤੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਮਾਰਕਸੀ ਸਾਹਿਤ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਭੱਦੀ ਕਿਸਮ ਦੇ ਪੱਖ ਪਾਤ, ਕਲਾਤਮਕ ਵਿਧੀ ਦੀ ਥਾਂ ਸਿੱਧੇ 
ਉਪਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਜੀਵੈਤ ਚਰਿੱਤਰਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਬੋਪਛਾਣ ਮੁਹਾਂਦਰਿਆਂ ਦੇ ਚਿਤਰਨ ਦੇ ਉੱਕਾ ਹੀ ਵਿਰੁੱਧ 
ਹੈ । ਇਸਨੇ ਸਦਾ ਇਹ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਰਚਨਾ ਵਿਚਲੇ ਵਿਚਾਰ ਰਚਨਾ "ਚੋ ਸਹਿਜ ਸੁਭਾਵਕ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋਣ ਨਾ ਕਿ ਓਪਰੇ ਤੇ ਉਚੇਚੇ ਯਤਨਾਂ ਰਾਹੀ” । 

ਅਤੇ ਸਭ ਤੋਂ” ਵੱਡਾ ਇਤਰਾਜ਼ ਬੁਰਜੁਆ ਜਗਤ ਨੂੰ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਰਚਨਾ ਦੇ ਪਿੜ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਵਿਆਪਕ ਵਰਗ_ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ 
ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦੇਣ ਅਥਵਾ ਦੂਸਰੇ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਾਂ ਵਾਂਗ ਸਮਾਜਕ ਅਮਲ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਂਸ਼ੀਲ 
ਹੋਣ ਲਈ ਆਖਦੀ ਹੈ । ਬੁਰਜੁਆ ਜਗਤ ਨੂੰ ਇਹ ਇਤਰਾਜ਼ ਹੈਤਾਂ ਹੁੰਦਾ ਰਹੇ ਪਰ ਮਾਰਕਸ- 
ਵਾਦੀਆਂ ਲਈ ਇਹ ਕੋਈ ਮਿਹਣਾ ਨਹੀਂ । ਸਗੋ ਸੱਚ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਵੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਜਾਂ 
ਚਿੰਤਕ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਨਹੀਂ` ਹੋ ਸਕਦਾ ਜੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ 
ਸਿਰਜਣਾ ਤੇਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਰਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਉਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਖੋਤਰਾਂ 
ਵਿਚ ਦਖਲ ਨਹੀ” ਢੇ'ਦਾ । 


ਪਰ ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਹੈ ਕਿ ਕੀ ਬੁਰਜੁਆ ਜਗਤ _ਆਪਣੇ ਮਾਪਦੈਡਾਂ ਉਤੌ ਆਪ 
ਕਾਇਮ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ? ਕੀ ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤਿਗਾਮੀ ਤੇ ਅਣ ਸਮਾਜਕ ਅੰਸ਼ਾਂ ਦਾ 
ਸਮਰਥਨ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ, ਕੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਤੇ ਸੁਹਜ ਦੇ ਨਾਉ” ਉਤੋਂ ਉਹ ਜੀਵਨ ਨੂੰ 
ਖੰਡਿਤ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ਅਤੇ ਕੀ ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਤੋ” ਬਾਹਰੇ ਸਮਾਜੀ ਅਖਾੜੇ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤਕਾਰ! 
ਪਾਸੋ ਆਪਣੇ ਹਿਤ ਵਿਚ ਸਰਗਰਮ ਹੋਣ ਦੀ ਮੰਗ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ? ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਮੇ“ ਵਿਚ ਜੌ 
ਕੁਝ ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ ਚੁਗਿਰਦੇ ਵਾਪਰਦਾ ਵੇਖਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਤੋ” ਬੁਰਜ਼ੁਆ ਜਗਤ ਤੋ ਉਸਦੇ ਸਮਰਥਕ 
ਕਥਿਤ “ਨਿਰੋਲ” ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਸੈਬੈਧੀ ਇਤਰਾਜ਼ਾਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ 
ਦੇ ਆਪਣੇ ਅਸਲੀ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਬਾਰੇ ਸ਼ੱਕ ਦੀ ਕੋਈ ਗੰ ਜਾਇਸ਼ ਨਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ । 


ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ 


ਸਿ£ਜਣਾ 


ਸਮੁਦਰ ਪਾਰੋਂ-ਏਅਰ ਮੇਲ/ਅਜਾਇਬ ਕਮਲ 


ਹੁਣੇ ਹੁਣੇ ਇਕ ਪਾਲਤ੍ਰ ਕਬੂਤਰ 

ਸਮੁੰਦਰ ਪਾਰੋ” ਏਅਰ ਮੋਲ ਲੈ ਕੇ ਆਇਆ ਹੈ 
ਲਫ਼ਾਫੇ `ਚ ਕੁਝ ਗੌਲ ਮੌਲ ਸਾਜ਼ਸ਼ੀ ਅੱਖਰ ਹਨ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਚ ਡਾਂਡੀਆਂ, ਜਲੰਧਰ, ਦਿੱਲੀ, ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ, 
ਪਟਿਆਲਾ ਅਤੇ ਕਈ ਹੋਰ 

ਅਖਬਾਰੀ ਖਬਰਾਂ ਵਰਗਾ ਚਲਬ੍ਲ' ਨਿੱਕ-ਸੁੱਕ 
ਸੱਪਾਂ ਵਾਂਗ ਕੰਡਲ ਮਾਰੀ ਬੈਠਾ ਹੈ 


ਜਦੋ' ਮੈਨੂੰ ਦੇਸ਼ੋਂ ਆਏ ਕਿਸੇ ਪੱਤ ”ਤੇ 

ਤਿੱਖੋ ਮੂੰਹਾਂ ਵਾਲੇ ਕੰਡੇ ਉੱਗੇ ਹੋਏ ਦਿਸੇ 

ਅਤੇ ਸਫੇਦ ਕਾਗਜ਼ ਤੌਂ 

ਕਾਲੇ ਕੰਡਿਆਲੇ ਅੱਖਰ ਉਂਡਕੈ 

ਸਰਫ ਦੀ ਸਫੇਦ ਝੱਗ "ਚ ਧੋਤੇ 

ਅਪਣੇ ਜ਼ਿਹਨ ਦੁਆਲੇ ਕੀੜੀਆਂ ਵਾਂਗ ਚੁਮਟਦੇ ਦਿਸੇ 
ਲਿਖਿਆ ਸੀ...-.---- 

ਸਿਰ "੩ ਉਡਦਾ ਆਰੀਆ-ਭੱਟ ਉਪ ਗ੍ਰਹਿ ਦੇਖ ਕੇ 
ਜਾਂ ਖੌਰੇ ਤਾਜ਼ਾ ਪੈਂਦਾ ਹੋਈ ਪਾਰਟੀ ਬਾਜ਼ੀ ਦੀਆਂ 
ਖਿੱਚਾਂ ਤੇ ਵਿਰੋਧੀ ਖਿੱਚਾਂ ਨਾਲ 

ਤੋਰਾ ਪਿੰਡ ਡਾਂਡੀਆਂ ਵੱਖੀ ਭਾਰ ਹੋ ਕੇ ਖਲਾਅ 'ਚ ਉਡਦਾ 
ਕੁਝ ਦਿਨਾਂ ਤੋਂ` ਰੁੱਖ ਬਦਲ ਕੇ 

ਹੁਣ ਮਾਹਲਪੁਰ ਦੇ ਠਾਣੇ 'ਤੇ ਉਡਣ ਲਗ ਪਿਆ ਹੈ 


ਕਾਨੂੰਨ ਤੇ ਨਿਆਂ ਵਿਚ ਦੁਫੇੜ ਪੈਣ ਨਾਲ ਹੀ ਨਹੀਂ 
ਸਗੋ` ਚਿਰਕੇ ਇਨਸਾਫ ਮਿਲਣ ਕਰਕੇ 

ਕਚਹਿਰੀਆਂ ਸਮੇਤ 

ਜਲੰਧਰ ਦੇ ਪਟੇਲ ਚੌਕ ਦਾ ਮ੍ਰੈਹ 

ਪਲ ਪਲ ਬੁੱਢੇ ਹੋ ਰਹੇ ਪੁਰਾਣੇ ਪਟਿਆਲੇ ਦੀ 

ਬੁਦੀ ਹੋਈ ਬਾਰਾਂਦਰੀ ਵਲ ਸਰਕਣ ਲਗ ਪਿਆ ਹੈ 
ਚੋਦ ਦੇ ਹਨੇਰੇ ਪੱਖ "ਚ 

ਚੁਫੇਰੇ ਸੁੱਤੇ ਸ਼ਰਧਾਲੂਆਂ ਦੇ ਘੁਰਾੜਿਆਂ ਦੇ ਸ਼ੋਰ "ਚ 
ਮੰਦਰ ਦੀ ਚਾਰ ਦੀਵਾਰੀ ਟੱਪ ਕੇ 

ਦੇਵੀ-ਮਾਤਾ ਫਰਾਰ ਹੋਣ ਨਾਲ 

ਅਸੈਂਬਲੀ ਭਵਨ ਤੇ ਸਕਤ੍ਰੇਤ ਸਮੰਤ -ਸਾਰਾ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ 


ਚੰਡੀ ਮਾਈ ਨੂੰ ਬਿਆਸਾ ਬੋਟ ਦੇ ਛਿਛਰਿਆਂ "ਚੋਂ 
“ਅੱਖਾਂ” ਨਾਲ ਭਾਲਣ ਦੀ ਥਾਂ 

“ਗੋਡਿਆਂ” ਨਾਲ ਲਭਦਾ ਫਿਰਦਾ ਹੈ 

'ਵਾਰਧਾ”” ਤੇ ਬਿਰਲਾ ਮੰਦਰ ਦੇ “ਸ਼ਿਵਲਿੰਗ” ਵਿਚਾਲੇ ਲਟਕਦਾ 
ਅਪਣਾ ਰਾਜਧਾਨੀ ਵਾਲਾ ਮਹਿਬੂਬ ਸ਼ਹਿਰ-- ਦਿੱਲੀ 
“ਗਰੀਬੀ ਹਟਾਓ?” ਦੇ 

ਅਸਮਾਨ ਚੀਰਦੇ ਨਾਅਰਿਆਂ ਦੇ ਸ਼ੋਰ "ਚ 
ਕ੍ਚਾ-ਬਿੱਲੀ-ਮਾਰਾਂ ਰਾਹੀ` ਹੋ ਕੇ 

ਸੈਸਦ ਭਵਨ ਦੀ ਸਫੇਦ ਕੰਗ `ਤੇ ਸਜਾਏ 

ਇਕ ਘਸਮੈਲੌ ਰੰਗ ਦੇ 

ਵੱਡੇ ਸਾਰੇ “ਸਮਾਜਵਾਦੀ” ਪੋਸਟਰ ਤਕ 

ਪੁੱਜਣ ਦੇ ਯਤਨਾਂ `ਚ ਹੈ 


ਸਰੋਕਾਰ ਦੇ ਰੋਕਦੇ ਰੋਕਦੇ 

ਆਸਾਮ "ਚ, ਹਰ ਸਾਲ ਬਰਸਾਤ ਦੇ ਮੌਸਮ "ਚ 

ਹੜ੍ਹ ਦੇ ਅੱਥਰੇ ਪਾਣੀਆਂ "ਚ 

ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਪਿੰਡ ਬਹਿ ਜਾਂਦੇ ਨੇ 

ਹਿੰਮਤ ਵਾਲੇ ਨਾਗ੍ਰਿਕ ਤਾਂ ਭੱਜ ਦੌੜ ਕਰਕੇ 

ਦਰਖਤਾਂ `ਤੇ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦੇ ਨੇ 

ਪਰ ਬੇਜ਼ਬਾਨ ਪਸ਼ੂਆਂ ਤੇ ਅਰਥੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 

ਜੋ ਨਾ ਚੜ੍ਹ ਸਕਦੇ, ਨਾ ਉਡ ਸਕਦੇ ਨੇ 

ਹੜ੍ਹ ਦੇ ਪਾਣੀਆਂ "ਚ ਬੰਗਾਲ ਦੀ ਖਾੜੀ ਤੱਕ 

ਪੁੱਠੀ ਤਾਰੀ ਤਰ ਕੇ ਜਾਣਾ ਪੈ'ਦਾ ਹੈ 

“ਵੀਹ ਨੁਕਾਤੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ” ਨਾਲ 

“ਬਲੈਕ”” ਕਾਫੀ ਘਟੀ ਹੈ 

ਵਸਤਾਂ ਦੇ “ਭਾਅ”” ਵੀ ਖਾਸੇ ਡਿਗਣ ਲਗ ਪਏ ਨੇ 

ਪਰ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਿਆਂ, ਐਮਰਜੈੱਸੀ ਦੀਆ ਗੱਲਾਂ "ਚ 
ਜਦੋਂ “ਸੈਂਸਰ” ਤੇ “ਸੁਤੰਤਰ-ਚਿੰਤਨ” ਦੀ ਗੱਲ ਚਲ ਪੈਦੀ ਹੈ 
ਪਤਾ ਨਹੀ” < 
ਕੁਝ ਫਲਾਸਫਰ ਕਿਸਮ ਦੇ ਲੇਖਕਾਂ ਦਾ “ਬਲੱਡ ਪ੍ਰੈਸ਼ਰ” 
ਅਚਾਨਕ ਬੈਰੌਮੀਟਰ ਦੇ ਪਾਰੇ ਵਾਂਗ 

ਕਿਉ” ਚੜ੍ਹਨ ਲਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ! 


[ਸਟ ਬਾਕਸ 143, ਰੇਰੂ, ਕੇਨੀਆ] 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਮਾਨਵ ਦਾ ਸੈਕਲਪ'/ਅਤਰ ਸਿੰਘ 


ਮਾਨਵ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਬਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦੋ ਸੰਦਿਸ਼ ਦੀ ਰੂਪ-ਰੇਖਾ ਉਲੀਕਣ ਅਤੇ ਇਸ਼ਦਾ 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਜੌੜਨ ਤੱ ਪਹਿਲਾਂ ਮੈਂ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨਾ ਚਾਹਾਂਗਾ ਕਿ ਆਪਣੇ 
ਸੁਭਾਅ ਕਾਰਨ ਸਾਹਿਤ ਸ਼ਾਇਦ ਮਾਨਵ ਦੇ ਸਾਰੇ ਬੌਧਿਕ ਅਤੇ ਕਾਲਪਨਿਕ ਕਰਮਾਂ ਤੋ ਵਧੇਰੇ 
ਭੁਰਪੂਰ ਅਤੇ ਅਨਿੱਖੜ ਕਰਮ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ ਮਾਨਵੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਆਪਣੀ ਪਕੜ ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ 
ਕਰਨ ਲਈ ਦਰਸ਼ਨ, ਧਰਮ, ਰਹੱਸਵਾਦ ਅਤੇ ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ ਵਿਗਿਆਨਾਂ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ-ਵਿਗਿਆਨਾਂ 
ਦੀਆਂ ਗਹਿਰਾਈਆਂ ਤੋ ਭਰਪ੍ਰਰ ਲਾਤ ਉਠਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਫਿਰ ਵੀ ਸਹਿਤ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਖੁਦ= 
ਮੁਖਤਾਰੀ ਕਾਇਮ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਦੁਆਰਾ !ਇਹ ਪ੍ਰਣਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਅਨ੍ਸ਼ਾਸਨਾਂ ਦੇ ਕਠੋਰ 
ਨਿਯਮ ਤੌੜਕੇ ਸਾਹਿਤਕ-ਕ੍ਰਿਤ ਦੀ ਬਣਤਰ ਅਤੇ ਬੁਣਤਰ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਲਚਕ ਅਤੇ ਸਜੀਵ ਗੁਣ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਦ ਵੀ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਮਾਨਵੀ ਸੈਦ੍੍‌ਸ਼ ਨੂੰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਸਟੇ 
ਆਪਣੇ ਸੰਦਰਭ-ਚੌਖਟੇ ਵਿਚ ਰੱਖਕੇ ਹੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 
ਇਤਿਹਾਸ, ਸਮਾਜ-ਸ਼ਾਸਤਰ, ਧਰਮ ਆਦਿ ਵਿਚੋਂ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਪ੍ਰਮਾਣ ਪੌਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ 
ਹਨ । ਪਰੈਤ੍ਰ ਮੁਸ਼ਕਲ ਉਦੋ” ਆਉਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਵਿਸਮਾਦ ਭਰਘੂਰ ਰਹੱਸਵਾਦੀ ਅਤੇ ਅਧਿਆਤਮਕ 
ਕਵਿਤਾ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਥਾਵਾਂ, ਕਿੱਸੇ, ਬਾਤਾਂ ਆਦਿ ਵਰਗੇ ਸੀਮਾਵਰਤੀ ਸਾਹਿਤ-ਰ੍ਹਪਾਂ ਬਾਰੇ ਗੱਲ 
ਕਰਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਅਜੇਹੇ ਸਮੇ ਆਪਣੀ ਪਹੁੰਚ ਵਿਚ ਕੁਝ ਲਚਕ ਲਿਆਉਣੀ ਉਚਿਤ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ 
ਅਨਿਵਾਰੀ ਹੈ । 


ਤੀਜੀ ਅਤੇ ਆਖਰੀ ਗੱਲ ਵਜੋਂ ਮੈ ਇਹ ਕਹਾਵਤੀ ਸਚਾਈ ਦ੍ਹਰਾਉਣੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ 
ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਹੋਰ ਸਾਰੇ ਸਿਰਜਣਾ=ਮਕ ਕਰਮਾਂ ਵਾਂਗ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਮੰਡਲ ਵੀ ਮਾਨਵ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ 
ਨਾਲ ਹੀ ਸੈਬੋਧਿਤ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਅਸਤਿਤਵ ਭਾਵੇ ਕਿੰਨਾ ਵੀ ਅਸਤ _ਵਿਅਸਤ ਹੋਵੇ, ਮਾਂਨਵੀ= 
ਜਥਿਤੀ ਭਾਵੇ' ਕਿੰਨੀ ਵੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾਜਨਕ ਅਤੇ ਭਿਅੰਕਰ ਕਿਉ! ਨਾ ਹੋਵੇ ਅਸਲ ਸਾਹਿਤਕ-ਕ੍ਰਿਤ 
ਅਵੱਸ਼ ਹੀ ਇਹ ਸਭ ਕ੍ਰਝ ਉਪਰ ਦਿੱਗ ਵਿਜੈਂ ਹਾਸਿਲ ਕਰਨ ਲਈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਸਿੱਕਾ 
ਕਾਇਮ ਕਰਨ ਲਈ ਇਕ ਸਫ਼ਲ ਉਪਰਾਲਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਸਰੋਦੀ ਕਵਿਤਾ, ਮਹਾਂ=ਕਾਵਿ, 
ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਆਦਿ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤ ਰੋਇਆ ਘੋਰ ਮਾਨਵੀ ਦੁਖਾਂਤ ਅਤੇ ਕਲੋਂਸ਼ ਹਮੇਸ਼ਾ 
ਆਨੰਦ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਜਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਜੌ ਕਿ ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ 
ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਮਾਨਵ ਬਾਰੇ ਸਾਹਿਤਕ ਸੈਦਿਜ਼ ਉਲੀਕਣ ਲੱਗਿਆਂ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਤੱਥ ਅਦ੍ਰਿਸ਼ਟ 
ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਿ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਕਰਮ ਗਰੀ' ਮਾਨਵ ਤੱਟ ਫੱਟ ਹੀ_ ਕਾਲ ਦੋ 
ਦਖਲ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੀ ਮਨਮਾਨੀ ਤੋਂ ਨਿਜਾਤ ਹਾਸਿਲ ਕਰ ਲੋੱਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 
ਜਿਸ ਹੱਦ ਤੱਕ ਇਕ ਕੌਮ ਨੇ ਉਚ ਦਰਜੇ ਦੇ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਕਰਮ ਰਾਹੀ ਸਾਰਥਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
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ਕੀਤੀ ਹੈ, ਉਸ ਹੱਦ ਤੱਕ ਇਸਨੇ ਆਪਣੀ ਹੌਣੀ ਅਤੇ ਮਾਨਵੀ-ਸਾਨ ਨੂੰ ਪਾ ਲਿਆ ਹੈ । 
ਏਥੇ ਮੈਂ ਪੰਜਾਬੀ ਕੌਮ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਭਾਅ ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਇਕ ਦੋ ਫੋ ਉਘੜਵੇ” 
ਭੂ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਲੱਛਣਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਨਾ ਉਚਿਤ ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ । ਪੰਜਾਬ ਭਾਰਤ ਦੇ ਧੁਰ ਉਤਰ= 
ਪੱਛਮ ਵਿਚ ਸਥਿਤ ਦਰਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਮੋਦ,ਨਾਂ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਭਾਰਤ ਦਾ ਪੱਛਮੀ ਏਸ਼ੀਆ ਨਾਲ 
ਲਗਦਾ ਸਰਹੱਦੀ ਇਲਾਕਾ ਹੈ । ਵੰਡ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਇਲਾਕਾ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੀਆਂ ਸਭਿਅਤਾਵਾਂ 
ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਮੇਲ ਜੋਲ ਦਾ ਅਤੇ ਲੜਾਈ ਦਾ ਖੇਤਰ ਵੀ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਇਲਾਕੋ 
ਵਿਚ ਭਾਂਤ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਲੜਾਈਆਂ, ਖਿੱਚੋਤਾਣਾਂ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਜਾਤੀਆਂ ਤੇ _ਵਿਚਾਰਧਾਰਾਵਾਂ 
ਵਿਚਕਾਰ ਨਿਰੰਤਰ ਪਰਸਪਰ ਰਚਾ-ਮਿਚਾ ਕਾਰਨ ਸੁਭਾਵਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਏਥੋਂ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਅਸੁ= 
ਰੱਖਿਆ ਅਤੇ ਅਸਥਿਰਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋ ਗਈ । ਬਰਤਾਨਵੀ ਭਾਰਤ ਨਾਲ ਸੰਯੁਕਤ 
ਹੌਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਕਦੇ ਵੀ ਲੰਮੇ ਸਮੋ" ਲਈ ਅਮਨ-ਚੈਨ ਨਹੀ ਜੁੜਿਆ । ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਵਲੋਂ“ 
ਅਨੇਕਾਂ ਧਾੜੇ ਅਤੇ ਹਮਲੇ ਵਖਤ ਪਾਈ ਰਖਦੇ ਸਨ, ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ` ਵੀ ਵੱਡੀ ਗੱਲ ਇਹ ਕਿ ਰਾਜਸੀ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਅਤੇ ਉਤਰਾਅ-ਚੜ੍ਹਾਅ ਆਮ ਹੀ ਵਾਪਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਸਰਹੱਦੀ ਹੋਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੇ 
ਪੰਜਾਬ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹੋਂਦ ਅਤੇ ਵਸੇਬੇ ਬਾਰੇ ਅਨਿਸਚਿਤਤਾ ਅਤੇ ਦੁਚਿਤੀ ਪੈਦਾ ਕਰ 
ਦਿਤੀ । ਇਸ ਦੁਚਿਤੇਪਣ ਨੂੰ ਦੇਸੀ ਅਤੇ ਬਦੇਸ਼ੀ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦੇ ਟਕਰਾਅ ਕਾਰਨ ਉਪਜੀ ਸਭਿਆ= 
ਚਾਰਕ ਅਨੇਕਤਾ ਤੋ ਹੋਰ ਸ਼ਕਤੀ ਮਿਲੀ । ਅਜੋਹੋ ਬੇਯਕੀਨੇ ਸਮਿਆਂ ਦੌਰਾਨ ਆਤਮ-ਸੁਰਜੀਤੀ 
ਲਈ ਜਦੋ-ਜਹਿਦ ਨੇ ਨਾ ਕੇਵਲ ਲਗਾਤਾਰ ਆਪਸੀ ਤਣਾਉ ਅਤੇ ਖਿਚੌਤਾਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਪੈਦਾ 
ਕਰ ਰਖੀ ਸਗੋ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਤੱਟ ਫੱਟ ਪੈਂਤੜੇ ਅਤੇ ਦਾਅ ਪੌਚ ਬਦਲ ਲੈਣ ਦੀ ਲੌੜ ਵੀ ਉਤਪੰਨ 
ਕਰ ਦਿਤੀ । ਪਰ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਅਜੇਹੀ ਦੁਰਦਸ਼ਾ ਦੇ ਕੁਝ ਸਾਕਾਰਤਮਕ ਪੁੱਖ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ਾਲੀ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਪੂਰਾ ਸੂਰਾ ਲਾਭ ਉਠਾਇਆ । ਮਾਨਸਿਕ ਦਜੈਲੇਪਣ ਅਤੇ 
ਦੁਬਿਧਾ ਕਾਰਨ ਘਟੋ ਘਟ ਦ੍ਰਸਰਿਆਂ ਅਤੇ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਸੰਗ ਰਹਿਣ ਲਈ ਸਹਿਣਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ 
ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਈ, ਭਾਵੇ' ਇਹ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਨਹੀ ਵੀ ਕਰਦੇ _ਸਨ। ਸਭਿਆਚਾਰਕ 
ਵਿਵਿਧਤਾ ਕਾਰਣ ਕਿਸੇ ਖਾਸ ਸਥਾਪਿਤ ਧਰਮ ਜਾਂ ਮਤ ਆਦਿ ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਪਰਖਣ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਨ ਲਈ ਆਪੋ ਆਪਣੇ ਮਾਪਦੰਡ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮਾਂ ਕਾਰਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੈਪਰਾ ਅਤੇ ਪਰਿਪਾਟੀ ਨੂੰ ਬੜੇ 
ਸੂਖਮ ਢੈਗ ਨਾਲ ਮਾਨਵ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥ ਬਾਰੇ ਇਕੋਂ ਜਿਹਾ ਸੰਦਿਸ਼ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । 
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ਪ੍ੂਰਨ ਅਤੇ ਰਸਾਲੂ ਦੀ ਜ਼ਰਖੇਜ਼ ਮਿਥ ਦਾ ਭਾਵੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਭਰਪੂਰ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਸਮਾਵੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਪਰ ਤਾਂ ਵੀ ਇਹ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਹੌਰ ਮਿਥ ਨਾਲੋਂ ਵੱਧ ਛਾਈ ਰਹੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਇਸ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਮਿਥ ਦੀਆਂ ਬੁਨਿਆਦਾਂ 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੌਕ-ਯਾਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਕੌਮੀ ਮਹਾਂ-ਕਾਵਿ ਬਣਨ ਵਾਲ ਸਾਰੇ 
ਲੁੜੀਂਦੇ ਤੱਤ ਵੀ ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ । ਤਾਂ ਵੀ ਇਸਨੇ ਅਨੇਕਾਂ ਅਵਾਦਾਨਾਂ (18608), 
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ਪੌਰਾਣਿਕ ਕਥਾਵਾਂ, ਕਹਾਣੀਆਂ, ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਵਾਰਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਯਾਨ ਅਤੇ 
ਮਧ-ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਵਾਰਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡੋ; ਇਸ ਮਿੱਥ ਨੇ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਸਭ ਤੋ ਆਧੁਨਿਕ ਤੇ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ਾਲੀ 
ਕਵੀਆਂ ਪੂਰਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸਿਵ ਕੁਮਾਰ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਜੌਹਰ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ 
ਖਿੱਚ ਪਾਈ ਹੈ । ਪ੍ਰਰਨ ਅਤੇ ਰਸਾਲੂ ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਸਿਆਲਕੋਟ ਦੇ ਰਾਜੇ ਸਲਵਾਨ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਹਨ । 
ਦੋਵੇਂ ਜਣੇ ਧਰਤੀ ਉਪਰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੌ ਵਿਪਰੀਤ ਹੋਣੀਆਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਤਾਂ ਵੀ 
ਇਕੋਂ ਪਿਉ ਦੋ ਪੁੱਤਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਹ ਸਾਂਝ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੇ ਚਰਿੱਤਰਾਂ ਨੂੰ _ਸਾਵਾਂ ਰਖਦੀ 
ਹੈ । ਤਾਤਵਿਕ ਤੋਰ `ਤੇ ਪੂਰਨ ਦਾ ਅਵਾਦਾਨ (1-<੬੯॥੦) ਯੂਨਾਨੀ ਮਿੱਥ 1੬0੦ ਅਤੇ 18007 
ਨਾਲ ਐਨ ਰਲਦਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਤਿਆਗ ਦੇ ਨਿਯਮ ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਪ੍ਰਨ ਦੇ 


ਦ੍ਰਿੜ ਅਤੇ ਅਟੱਲ ਸੁਭਾਅ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਠਰਦਾ ਹੈ। ਰਾਜਾ ਸਲਵਾਨ ਦੀ ਵੱਡੀ ਰਾਣੀ ਇੱਛਰਾਂ ਦੀ 
ਕੁਖੋ` ਜਨਮਿਆ ਪੂਰਨ ਰਾਜੇ ਦੀ ਛੋਣੀ ਰਾਣੀ ਲੂਣਾ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਕਾਮ-ਤਿ੍‌ਸ਼ਨਾ ਜਗਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਪੂਰਨ ਉਸਦੀ ਲੋਚਾ ਤ੍ਰਿਪਤ ਕਰਨ ਤੁ ਇਨਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਠੁਕਰਾਈ ਹੋਈ ਮਤਰੋਈ 
ਮਾਂ ਦੀਆਂ ਝੂਠੀਆਂ ਤੁਹਮਤਾਂ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਭੁਗਤਣੇ ਪੈਂਦੇ ਹਨ । ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਪਾਗਲ ਹੋਈ ਰਾਣੀ 
ਰਾਜੇ ਦਾ ਗੁੱਸਾ, ਸਵੈਮਾਨ ਅਤੇ ਈਰਖਾ ਜਗਾਕੇ ਉਸਨੂੰ ਇਹ ਮਨਾਉਣ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਪੂਰਨ ਨੇ ਧ੍ਰੋਹ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਕਤਲ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । ਪਰੰਤ੍ ਜਲਾਦ ਉਸਨੂੰ 
ਕਸੂਰਵਾਰ ਨਹੀ” ਮੰਨਦੇ ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਉਸਦੇ ਹੱਥ ਪੈਰ ਵਢਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜਿਉਂਦਿਆਂ ਇਕ ਖ੍ਰਹ 
ਵਿਚ ਸੁੱਟ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਗੌਰਖ ਨਾਥ ਪੂਰਨ ਨੂੰ ਖੂਹ ਵਿਚੋਂ ਕਢਕੇ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਕੱਟੇ ਹੋਏ ਅੰਗ 
ਵਾਪਸ ਜੌੜ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜੋਗੀਆਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਪੂਰਨ; 
ਪੂਰਨ-ਭਗਤ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਫਿ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਰਾਜੇ ਅਤੇ ਰਾਣੀ ਦੇ ਪਾਪਾਂ ਨੂੰ ਧੋਦਾ ਹੋਇਆ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ ਇਕ ਪੁੱਤਰ ਰਸਾਲੂ ਹੋਣ ਦਾ ਵਰਦਾਨ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 


ਪੂਰਨ ਦੇ ਉਲਟ ਰਸਾਲੁ ਆਸਤੀ (&00108098) ਦੇ ਅਸੂਲ ਦਾ ਮਾਨਵੀਕਰਣ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਉਹ ਦਰਪੇਸ਼ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਤ` ਬਚਣ ਦਾ ਜਤਨ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ਸਗੋ ਉਲਟਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਪੁੱਠੇ-ਦਾਅ ਹੱਥ ਪਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪੱਖ ਤਰਿ-ਦਰ-ਤਹਿ 
ਖੁਲ੍ਹਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਪਿਉ ਤੋਂ ਇਨਸਾਫ਼ ਲੈਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਹ ਖੁਦ ਮੁਨਸਫ਼ ਬਣ ਬਹਿੰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਪਿਉ ਨੂੰ ਜ਼ਾਲਮ ਅਤੇ ਅਨਿਆਈ ਠਹਿਰਾਉਦਾ ਹੈ । ਰਸਾਲਹ ਦੇ ਪੈਰ ਧਰਤੀ 
ਉਤੇ ਹਨ, ਉਹ ਜਨ ਸਾਧਾਰਨ ਵਿਚ ਰਚਿਆ ਮਿੱਚਿਆ ਹੈ; ਸ਼ਿਲਪਕਾਰਾਂ; ਤਰਖਾਣਾਂ, ਸੁਨਿਆਰਿਆਂ 
ਏਬੋ' ਤੱਕ ਕਿ ਜਾਨਵਰਾਂ, ਪਸ਼ੂਆਂ, ਪੰਛੀਆਂ, ਚੁਹਿਆਂ ਅਤੇ ਘੋੜਿਆਂ ਨਾਲ ਵੀ ਦੌਸਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਉਹ ਜ਼ਾਲਮਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਮੁਹਿੰਮਾਂ ਲੜਨ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਖੁਦ ਉਸ ਨੂੰ ਫਸਾਉਣ ਅਤੇ ਮਾਰਨ ਹਿੱਤ 
ਘੜੀਆਂ ਚਾਲਾਂ ਦੇ ਛੱਕੇ ਛੁਡਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਵਿਆਹ ਕਰਾਕੇ ਬੱਚੇ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਰਾਜੇ 
ਨੂੰ ਮਾਰ ਸੁੱਟਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਖਾਤਰ ਉਸਦ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਨੇ ਉਸ ਨਾਲ ਬੇਵਫਾਈ ਕੀਤੀ ਸੀ । 
ਰਸਾਲੂ ਸੱਚਮੁੱਚ ਹੀ ਵੇਗੀ, ਸਿਰਲੱਥ ਸੂਰਮਾ ਅਤੇ ਅਕਸਰ ਬਦਲਾ ਲਉ, ਭਾਵਨਾ ਵਾਲਾ ਇਕ 
ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਚਰਿਤਰ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਹੇਰਾਨੀ ਵਲੀ ਕੋਈ ਗੱਲ ਨਹੀਂ' ਜੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੌਕ ਜਤੀ 
ਸਤੀ ਪੂਰਨ ਨੂੰ ਤਾਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਸਤਿਕਾਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਰਸਾਲਹ ਨੂੰ ਇਕ ਮ੍ਹਿੰਮਬਾਜ਼ ਅਤੇ ਮੁਜਾਹਿਦ 
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ਰਿ, 


ਜਾਣਦੇ ਹੋਏ ਉਤ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹਨ । 

ਘੂਰਨ ਭਗਤ ਅਤੇ ਰਾਜਾ ਰਸਾਲਹੂ ਦੀ ਇਸ ਦ੍ਮੁਖੀ ਮਿਥ-ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲੌਕ-ਯਾਨ 
ਮੁੰਤਾਝਕ ਮਾਨਵੀ-ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਵੱਥ (€੦0੦) ਰਮੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਮਨੁੱਖ ਅਜੇਹੀ 
ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਆ ਫਸਿਆ ਹੋਵੇ ਜਿਥੋ ਕਿ ਉਸਦਾ ਜਨਮ ਵੀ ਸਬੱਥ ਨਾਲ ਦੁਖਾਵੇ` ਮਰੌਲ ਵਿਚ 
ਹੋਇਆ ਹੋਂਵੇ ਅਤੇ ਨਾਲ ਦੀ ਨਾਲ ਉਸਦੇ ਮਾਂ ਪਿਉ ਵੀ ਉਸ ਲਈ ਖਤਰੇ ਸਹੇੜੇਦੇ ਅਤੇ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ਾਂ 
ਪੜਦੇ ਹੋਣ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਆਪਣੀ ਕਿਸਮਤ ਆਪ ਘੜਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਮਰਜ਼ੀ ਮੁਤਾਬਕ ਭੋਗਣਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਤਦ ਰੀ ਉਹ ਯਥਾ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਅਤੇ ਨਾਲ ਦੀ ਨਾਲ ਇਸ ਨੂੰ 
ਬਦਲਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਨਾਲ ਸਾਰਥਕ ਸੰਬੰਧ ਕਾਇਮ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸੰਸਾਰਕ-ਵਿਤਰੇਕਤਾ ਤੋ” 
ਮੁਕਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੇ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੇ ਰਾਹ ਹਨ । ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਨੂੰ ਅਜੌਕੇ ਹੱਠੀ ਪਰੰਤੂ ਅਕਾਰਜ- 
ਸ਼ੀਲ ਬ੍ਰਧੀਜੀਵੀ ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਸਮਝਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦ ਗਾਹ ਨਿਰਲੋਪਤਾ ਅਤੇ 
ਤਿਆਗ ਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਰਾਜਾ ਰਸਾਲੂ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਪਰਵਾਨ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦਾ ਡਟਕੇ 
ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨ ਵਾਲੋਂ ਅੱਜੌਕੇ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਸਮਝਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਇਸ ਦਾ ਰਾਹ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧਤਾ ਅਤੇ ਆਸਤੀ (&007031900) ਦਾ ਹੈ । ਲੌਕ-ਯਾਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਵਾਂ 
ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦਾ ਪੂਰਕ ਸਮੂਰਤ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦਾ _ਪਰਸਪਰ- 
ਸੰਚਾਰ ਪੈਦਾ ਕਰਨਾ ਲੌਚਦੀ ਹੈ । ਦੇਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵੈਰਾਗੀ ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਆਪਣੇ ਕੁਟੀਆ 
ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਵਰਗ ਵਿਚੋ" ਵਾਪਸ ਪਰਤ ਕੇ ਇਕ ਨਵੀ' ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਜਾ 
ਰਸਾਲੂ ਦੁਨਿਆਵੀ ਅਤੇ ਚਲਾਕ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਜ਼ਾਲਮ ਅਤੇ ਅਨਿਆਈ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲ 
ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਨ ਤੌ ਇਨਕਾਰੀ ਹੈ, ਇਹ ਵਿਅਕਤੀ ਭਾਵੇ ਉਸਦਾ ਬਾਪ ਹੀ ਕਿਉ” ਨਾ ਹੋਵੇ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਧਿਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਸਥਿਤ ਹੈ ਦੁਨਿਆਵੀ ਪੁਰਖ--ਚਿਹਰਾਹੀਨ, ਨਕਸ਼ਹੀਣ । ਉਸ 
ਦੀਆਂ ਬੜੀਆਂ ਤੁੱਛ ਜਿਹੀਆਂ ਖਾਹਸ਼ਾਂ ਹਨ, ਉਹ ਨਿੱਕੇ ਨਿੱਕੇ ਸਰਫ਼ੇ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਫਿਰ ਵੀ 
ਜੇਕਰ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰੋਰਿਆ ਅਤੇ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਏ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਬੜੇ ਮਾਅਰਕੋ ਕਰ ਗੁਜ਼ਰਨ 
ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਹੈ । ਏਸ ਲੌਕ-ਕਥਾ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਧਿਆਨ ਯੋਗ ਪੁੱਖ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸਦਾ ਕੌਈ 
ਵੀ ਅੰਤ ਸਿਰਾ ਨਹੀਂ” ਹੈ । ਜਿਵੇ” ਮੈ“ ਪਿਛੋ ਕਿਤੇ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਜੌਗੀ ਵਾਸਤੇ ਪਹਿਲਾਂ ਠੁਕਰਾਈ 
ਹੋਈ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਕਲਿਆਣ ਕਰਨ ਲਈ ਅਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਨਵੀਂ ਰੂਹ ਫੂਕਣ ਵਾਸਤੇ ਇਸ ਵੱਲ 
ਵਾਪਸ ਪਰਤਣਾ ਅਨਿਵਾਰੀ ਹੈ । ਲੂਣਾ ਭਾਵੇ ਘੋਰ ਪਾਪਣ ਹੈ ਫਿਰ ਵੀ ਉਹ ਮੁਕਤੀ ਤੋ" ਵੈਚਿਤ 
ਨਹੀ” । ਉਸ ਨੂੰ ਨਵਾਂ ਬੱਚਾ ਜਣਨ ਦੀ ਆਸ ਤੋਂ“ ਵਾਂਝਿਆਂ ਨਹੀ" ਰਖਿਆ ਗਿਆ, ਉਸਦੀ ਯਥਾ 
ਸਥਿਤੀ ਉਸਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਖ਼ਤਮ ਨਹੀ ਕਰਦੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਦੀ ਨੂੰ ਵੀ ਇਸ ਕਦਰ ਨੇਕੀ 
ਪੈਂਦਾ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰਥ ਪ੍ਰਸਤਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਬਦੀ ਦੀ ਵਿਰੋਧਤਾ ਵੀ ਕਾਫ਼ੀ ਹੱਦ ਤਕ 
ਮੱਠੀ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਅਗਲੀ ਧਿਆਨ ਯੌਗ ਗੁੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਕਥਾ ਰਾਜ, ਧਰਮ, ਪਰਿਵਾਰ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਹੌਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਥਾਪਿਤ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿਰੁਧ ਚੁਣੌਤੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਅਤੇ ਰਾਜਾ 
ਰਸਾਲੂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ । ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਦਾ ਰਾਜਾ ਬਾਪ ਯਥਾਰਥ ਪ੍ਰਤੀ ਅੱਖਾਂ ਮੀਟੀ 
ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਕਿ ਪੂਰਨ ਭੌਲੇ ਭਾਅ ਹੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਆ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇਸਤੋ' ਇਹ ਗੱਲ ਬੜੇ 
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ਉਘੜਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਧੱਕੜ, ਅਣਵੈਗਰੀ ਰਾਜ ਸੱਤਾ ਅਤੇ ਇਸਨੂੰ ਕਾਇਮ 
ਰੱਖਣ ਵਾਲੀ ਧਾਰਮਿਕ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੀ ਕਿਥੋ ਤੱਕ ਮਾਰ ਹੈ । ਇਹੋਂ ਜਿਹੀ ਧੱਕੋਸ਼ਾਹੀ ਦੇ ਸ਼ਿਕਾਰ 
ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਕਾਜ਼ ਲਈ ਰਾਜਾ ਰਸਾਲੂ ਝੋਡਾ ਚੁਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਤਖਤਾ ਉਲਟਣ ਲਈ ਰਾਹ 
ਉਲੀਕਦਾ ਹੈ । 


ਵੀ 


ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਅਤੇ ਰਾਜਾ ਰਸਾਲੂ ਦੀ ਮਿਥ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ "ਚੋਂ ਉਭਰਦੇ ਮਾਨਵ ਦੇ ਸੈਕਲਪ 
ਨੂੰ ਮੈਂ ਜਾਣ ਬੁਝਕੇ ਵਿਸਥਾਰ ਵਿਚ ਲਿਆ ਹੈ । ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਨ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਮਿਥ ਵਿਚ 
ਰਚੇ ਹੋਏ ਆਧਾਰ-ਗ੍ੁਣ ਅੱਜ ਤੱਕ ਵੀ ਛਾਏ ਹੋਏ ਹਨ । ਦੂਜਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਮਿੱਥ 
ਦੁਆਰਾ ਉਠਾਏ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹਮੌਸ਼ਾਂ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਣੀ ਉਤੇ ਹਾਵੀ ਰਹੇ ਹਨ । ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਰ ਪੀੜ੍ਹੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਨਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਮਿੱਥ ਦੇ ਕਈ ਰ੍ਰਪਾਂਤਰਾਂ ਉਤੋਂ ਹੀ ਹੱਥ ਅਜ਼ਮਾਇਆ ਹੈ 
ਸਗੋ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚੋਂ ਅਨੇਕਾਂ ਭੇਦ ਵੀ ਉਭਾਰੇ ਹਨ । ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਅਤੇ ਰਾਜਾ ਰਸਾਲ੍ਹ ਦੀ 
ਦੁਮੁਖਤਾ ਨੂੰ ਸੰਯੁਕਤ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਕਈ ਜਤਨ ਹੋਏ ਹਨ ਜਿਵੇ" ਰੂਪ ਬਸੈਤ ਜਾਂ ਟੰਡਾ 
ਅਸਰਾਜਾ ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ ਨਾਦਾਨ ਮਜ਼ਲੂਮ ਜੌਗੀ ਰਾਜਾ ਜਿਹੜਾ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਮੰਗ ਅਤੇ ਤਖ਼ਤ 
ਉਤੋਂ ਅਧਿਕਾਰ ਜਮਾਉਣ ਲਈ ਵਾਪਸ ਪਰਤ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਅਠਾਰਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਕਾਦਰਯਾਰ 
ਅਤੇ ਵੀਹਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਕਾਲੀਦਾਸ, ਪੂਰਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਨੇ ਕਥਾ ਨੂੰ ਪੁਨਰ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਘੜਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਜਤਨਾਂ ਵਿਚ ਭਾਵੇਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਵੱਧ ਜਾਂ ਘੱਟ ਬਲ ਦਾ ਫ਼ਰਕ ਪਾਇਆ 
ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਥਿਤੀ ਲਗਭਗ ਉਸੇ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਬਰਕਰਾਰ ਹੈ । 


ਜੇਕਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਘੋਖਣ ਲਗੀਏ ਤਾਂ ਅਸੀ' ਵੇਖਾਂਗੇ ਕਿ ਅਨਿਵਾਰੀ 
ਤੱਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਾਨਵੀ-ਦਸ਼ਾ ਬਾਰੇ ਇਸਦੀ ਸੂਝ ਪ੍ਰਰਨ-ਰਸਾਲ੍ਹ ਦੀ ਮਿੱਥ ਤੋ" ਬਹੁਤੀ ਲਾਂਭੇ ਨਹੀਂ 
ਗਈ । ਹਾਂ ਸਮੋ ਦੀ ਲੌੜ ਮੁਤਾਬਕ ਇਸ ਨੂੰ ਸੈਵਾਰਿਆ ਅਤੇ ਢੁਕਾਇਆ ਜ਼ਰੂਰ ਗਿਆ ਹੈ। 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਮੁਖ ਰੁਮਾਂਸ ਆਪਣੇ ਨਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜਲਾਵਤਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਚਿਤਰਦੇ ਹਨ । ਰਾਂਝਾ, ਮਿਰਜ਼ਾ, ਮਹੀਂਵਾਲ ਜਾਂ ਪੰਨੂੰ ਕੋਈ ਵੀ ਹੋਵੇ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਬਿਗਾਨੇ ਦਿ੍‌ਸ਼= 
ਪੱਟ ਵਿਚ ਜੜੇ ਹੋਏ ਚਿਤਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਆਪਣੀਆਂ ਅੰਤਰੀਵ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰੋਰਿਤ 
ਉਹ ਆਪਣੇ ਜੱਦੀ ਘਰ ਬਾਰ ਛੱਡ ਕੇ ਪਰਦੇਸੀ' ਭੱਜ ਤੁਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਬਿਗਾਨੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਜਾ ਕੇ 
ਅਤੇ ਆਸ਼ਕ ਬਣਕੇ ਆਪਣੀ ਦੁਖਾਂਤਕ ਹੌਣੀ ਭੋਗਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਜਲਾਵਤਨੀ ਭਾਵੇ' ਸਵੈ-ਇਛਿਤ 
ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਜਬਰੀ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਦਾ ਜ਼ਰੂਰ ਇਕ ਲੱਛਣ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਅਣਗਿਣਤ 
ਬਾਰਾਂਮਾਹ ਅਫੇ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਬਾਹਰ ਮੁਹਿੰਮਾਂ ਉਪਰ ਜਾਂ ਜਹਾਦ ਛੇੜਨ ਤੁਰੇਂ ਹੋਏ ਮਰਦਾਂ ਦੇ ਵਿਛੋੜੇ 
ਵਿਚ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਬਿਰਹੜੇ ਹਨ । ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸ਼ਰਰਮਿਆਂ ਵਲੋ ਲੜਾਈਆਂ ਵਿਚ 
ਦੁਸ਼ਮਣਾਂ ਵਿਰੁਧ ਦਿਖਾਏ ਬਹਾਦਰੀ ਦੇ ਕਾਰਨਾਮਿਆਂ ਦੀ ਹੀ ਮਹਿਮਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਰੇ ਆਸ਼ਕ 
ਅਤੇ ਸਿਪਾਹੀ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਸਕੇ-ਸੋਧਰੇ ਹੀ ਤਾਂ ਹਨ । 


ਮਾਨਵੀ ਦਸ਼ਾ ਬਾਰੇ ਜਲਾਵਤਨੀ ਦੀ ਇਹ ਸਦੀਵੀ ਚੇਤਨਾ ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਰਹੱਸਵਾਦੀ 
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ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਵੀ ਨਿਹਿਤ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਇਸ ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਮਨੁਖੀ ਹੋਣੀ ਨੂੰ ਪਰਦੇਸੀ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਚਿਤਵਦਾ ਹੈ : 


ਮਨੁ ਪਰਦੇਸੀ ਜੇਥੀਐ ਸਭੁ ਦੇਸੁ ਪਰਾਇਆ । 
ਕਿਸੁ ਮਹਿ ਖੋਲਉ ਗੈਠੜੀ ਦੂਖੀ ਭਰਿ ਆਇਆ । 
ਕੇਈ ਆਖੇ ਭੂਤਨਾ ਕੌ ਕਹੈ ਬੇਤਾਲਾ 

ਕੋਈ ਆਖੈ ਆਦਮੀ ਨਾਨਕ ਵੇਚਾਰਾ 

ਭਇਆ ਦੀਵਾਨਾ ਸਾਹ ਕਾ ਨਾਨਕ ਬਉਰਾਨਾ 
ਹਉ ਹਰਿ ਬਿਨੁ ਅਵਰੁ ਨਾ ਜਾਨਾ 


ਅਠਾਰਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਅਖ਼ੀਰ ਦਾ ਕਵੀ ਬੁਲ੍ਹੇ ਸ਼ਾਹ ਲਗਭਗ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਮਨੋ-ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸ- 
ਤਤ ਕਰਦਾ ਆਖਦਾ ਹੈ : 


ਬੁਲ੍ਹਿਆ ਤੈਨੂੰ ਕਾਫ਼ਰ ਕਾਫ਼ਰ ਆਖਦੇ ਤੂੰ ਆਹੋ ਆਹੋ ਆਖ 


ਬਿਆਨੀਆਂ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਕਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸੈਗੀ-ਸਾਥੀਆਂ 
ਕੋਲੋਂ ਵਿਤਰੋਕ ਅਤੇ ਨਿਖੜੇ ਹੋਏ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਵਜੋਂ” ਰੂਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਨਾ, ਜੋ ਸਰਗਰਮ ਤੌਰ `ਤੇ ਦੁਸ਼ਮਣ ਨਹੀਂ_ਤਾਂ ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਬੇਲਾਗ 
ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ-ਇਕੱਲਤਾ ਦੀ ਰਹੱਸਵਾਦੀ ਧਾਰਨਾ ਵਿਚੋ” ਮਿਲੀ ਹੋਵੇ । ਬਹੁਤ ਸੋਭਵ ਹੈ ਕਿ 
ਇਹ ਧਾਰਮਿਕ ਧਾਰਨਾ ਵੀ ਸਾਮਿਅਕ ਸਮਾਜਕ-ਰਾਜਸੀ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਝਲਕਾਰਾ-ਮਾਤਰ ਹੀ 
ਰੋਵੇ । ਵਿਸ਼ਾਲ ਜਨਸਮ੍ਰੋਹ ਅਵੱਸ਼ ਹੀ ਇਕ ਓਪਰੇ ਅਤੇ ਲਗਾਤਾਰ ਓਪਰਾਪਨ ਇਖਤਿਆਰ ਕਰ 
ਰਹੇ ਰਾਜਸੀ ਢਾਂਚੇ ਵਾਲੀ ਸਾਮੰਤੀ ਪ੍ਰਥਾ ਤੋਂ ਉਦਾਸੀਨ ਹੋ ਰਹੇ ,ਹੌਣਗੇ ਜਿਸਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਜਕੜ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹੀ ਰਖਿਆ ਸੀ । ਇਹ ਰਾਜਸੀ-ਢਾਂਚਾ ਆਮ ਆਦਮੀ ਦਾ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਤਾਂ ਕਰਦਾ ਹੀ 
ਸੀ, ਇਸ ਨਾਲ ਕ੍ਰਸ਼ਟ ਅਤੇ ਅਨਿਆਈ” ਸ਼ਾਸਕਾਂ ਦੇ ਜ਼ੁਲਮ ਵੀ ਆ ਕੇ ਜੁੜ ਗਏ : ਨਾਂ ਠੋਵਲ 
ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਨੇ ਹੀ ਸਰਕਾਰੀ ਮੁਕੱਦਮਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਿਕਾਰੀ ਕੁੱਤਿਆਂ ਵਜੋੱ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਸਗੋ ਸਈਅਦ 
ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਵੀ ਪਿੰਡ ਦੇ ਪਟਵਾਰੀ ਨੂੰ ਇਕ ਕ੍ਰਸ਼ਟ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ” ਗੁਰੇਜ਼ ਨਹੀ 
ਕਰ ਸਕਿਆ ਜਿਸਨੇ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੌ ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਿਉ ਦੀ ਜਾਇਦਾਦ 
ਵਿਚੋ“ ਉਸਦਾ ਉਚਿਤ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਤੋਂ ਵਾਂਝਿਆ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਜੱਦੀ ਪਿੰਡ ਤਖ਼ਤ 
ਹਜ਼ਾਰੇ ਦਾ ਪਟਵਾਰੀ ਵੱਢੀ ਲੈਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ਰਮ ਮਹਿਸੂਸ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ । ਨਾ ਹੀ ਹੀਰ ਦੇ 
ਨਗਰ ਝੰਗ ਸਿਆਲ ਦਾ ਕਾਜ਼ੀ ਹੀਰ ਦਾ ਸੈਦੇ ਨਾਲ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਨਿਕਾਹ ਕਰਨ ਵੇਲ ਕ੍ਰਾਨ 
ਵਿਚੋਂ ਵਿਗਾੜ ਵਿਗਾੜ ਕੇ ਫ਼ਤਵੇ ਪੜ੍ਹਨ ਵਿਚ ਕੌਈ ਕੁਫਰ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਰ 
ਪੀੜ੍ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨ ਅਤੇ ਨਿਆਂ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਲੋਟੂ ਚਰਿੱਤਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਨਿੱਘਰੇ ਹੋਏ ਧਾਰਮਿਕ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ, ਪੰਡਿਤਾਂ, ਪ੍ਰੋਹਿਤਾਂ, ਕਾਜ਼ੀਆਂ, 
ਉਪਦੇਸ਼ਕਾਂ ਵਲੋ ਢਾਹੇ ਜਾਂਦੇ ਅਕਹਿ ਦੁੱਖਾਂ-ਤਕਲੀਫ਼ਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਵਿਚ ਯੋਗ 
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ਭਾਂਤ ਪਕੜਿਆ ਹੈ । ਨਾਥ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਅਰੈਭ ਦੇ ਕਵੀਆਂ ਤੋ" ਲੈ ਕੇ ਅਗਾਂਹ ਬਾਰ ਬਾਰ ਅਸੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਧਰਮ ਦੇ ਵਪਾਰੀਆਂ ਦੀ ਨਿਖੇਧੀ ਹੋਈ ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ । ਚਰਪਟ ਨਾਥ (89-90) ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਮਖੌਲ ਉਡਾਉ'ਦਾ ਹੋਇਆ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ : 


ਇਕ ਸੋਤ ਪਟਾ, ਇਕ ਨੀਲ ਪਟਾ 
ਇਕ ਟਸਰ ਕੌਟੀਲਾ ਲਾਂਗ ਜਟਾ 
ਪੰਚ ਛਾਡ ਮਨ ਉਬਟ ਬਟਾ 
ਚਰਪਟ ਕਹੈ” ਯੋਹ ਪੋਟ ਨਟਾ 


ਇਸੇ ਹੀ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ` ਵੀ ਤਿਖੇਰੀ ਸੁਰ ਵਿਚ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਇਸ ਜਮਾਤ ਦੇ 
ਸਰਾਸਰ ਪਾਖੰਡ ਨੂੰ ਨੰਗਿਆਂ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ : 


ਕਾਦੀ ਕੂੜ ਬੋਲਿ ਮਲੁ ਖਾਇ । 
ਬਾਹਮਣੁ ਨਾਵੈ ਜੀਆ ਆਇ । 
ਜੋਗੀ ਜੁਗਤਿ ਨ ਜਾਣੈ ਅੰਧੁ । 
ਤੀਨੇ ਉਜਾੜੇ ਕਾ ਬੰਧੁ । 


ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਹੀਰ ਵਿਚ ਜਦੋ” ਰਾਂਝਾ ਝੋਗ ਸਿਆਲ ਨੂੰ ਜਾਂਦਾ ਹੋਇਆ ਰਾਹ 
ਵਿਚ ਇਕ ਮਸੀਤੇ ਰਾਤ ਕੱਟਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਪਾਸੇ ਉਚੀ ਲੰਮੀ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਮਸੀਤ ਵੇਖਕੇ 
ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਸ ਮਸੀਤ ਦੇ ਰਖਵਾਲੇ ਮੁੱਲਾਂ ਦੇ ਗੁਨਾਹ ਭਰੋ ਵਸੋਵੇ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਝੱਟ ਹੀ ਇਸ 
ਅਣਮੇਲ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਬੇਬਾਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਲਾਂ ਨੂੰ ਸੋਬੋਧਨ ਕਰਦਾ 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ : 


ਬਾਸ਼ ਹਲਵਿਆਂ ਦੀ ਖ਼ਬਰ ਮੁਰਦਿਆਂ ਦੀ, ਨਾਲ ਦੁਆਈਂ ਦੇ ਜੀ'ਵਦੇ ਮਾਰਦੇ ਹੌ । 
ਸ਼ਰਾਅ ਚਾ ਸਰਪੌਸ਼ ਬਣਾਇਆ ਜੋ, ਰਵਾਦਾਰ ਵੱਡੇ ਗੁਨਾਹਗਾਰ ਦੇ ਹੋ । 
ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਮੁਸਾਫਰਾਂ ਆਇਆਂ ਨੂੰ, ਚਲੋ ਚਲ ਹੀ ਪਏ ਪੁਕਾਰਦੇ ਹੋ । 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਚੌਧਰੀਆਂ ਦੀ ਕਹਿਣੀ ਅਤੇ ਕਰਨੀ, ਕਰਤਵਾਂ ਅਤੇ ਕਾਰਜਾਂ ਵਿਚਲੇ ਡਰੋਘੇ ਪਾੜੇ 
ਦੀ ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਸਮਾਜਕ-ਚੇਤਨਾ ਮੁੱਢ ਤੋਂ” ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਰਹੀ ਹੈ । 
ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਤਕਲੀਫ਼ਾਂ ਅਤੇ ਫ਼ਰਿਆਦਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੀ ਇਹ ਕਵਿਤਾ ਸਥਾਪਨਾ ਦੇ ਖ਼ੌਫ ਅਤੇ 
ਰੁਹਬ ਤੋਂ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਨਿਜਾਤ ਦੁਆਉ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਅੱਗੇ ਇਹ ਮਾਨਵ ਨੂੰ ਜਲਾਵਤਨੀ ਅਤੇ 
ਵਿਤਰੇਕਤਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉਠਾ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੀਆਂ ਜ਼ੁਮੇਵਾਰ ਸ਼ਕਤੀਆਂ 
ਬਾਰੇ ਸੁਚੇਤਨਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । 


ਪੰਜਾਬੀ ਕਿੱਸਿਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਚਰਿੱਤਰ-ਅਧਿਐਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਰਬ-ਸਾਂਝੇ ਗੁਣ 
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“ਸੱਤਾ ਦੀ ਵੈਗਾਰ” ਨੂੰ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੁਲਾ ਭੱਟੀ ਵਿਚ ਇਹ ਸੱਤਾ ਰਾਜ-ਸੱਤਾ ਹੈ ਜਦ ਕਿ 
ਹੀਰ ਰਾਂਝਾ, ਸੋਹਣੀ, ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਾਹਿਬਾਂ ਆਦਿ ਵਿਚ ਇਹ ਸੱਤਾ ਰਵਾਇਤੀ ਪ੍ਰਤਿਮਾਨਾਂ ਦੀ ਹੈ । 
ਇਸਤਰੀਆਂ ਨੂੰ ਹੋਰਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਲਕੀਰ ਦੀਆਂ ਫ਼ਕੀਰ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਐਪਰ ਏਥੇ ਉਹ 
ਮਨੁੱਖਾਂ ਨਾਲੋ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਦਲੋਰ ਹੋ ਨਿਬੜਦੀਆਂ ਹਨ । ਮੈਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਵਿਸਥਾਰ ਵਿਚ 
ਜਾਣ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀ` ਕਿ ਇਸਤਰੀਆਂ ਵਲੋ ਚੁਣੌਤੀ ਕਿਹੜੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਜਾਂ 
ਕਿਹੜੇ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਏਥੇ ਏਨਾ ਕਹਿਣਾ ਕਾਫ਼ੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਰੀਆਂ ਹੀ ਕਠੌਰ 
ਸੱਤਾ ਅਤੇ ਪਰੈਪਰਾ ਵਿਰੁਧ ਬਾਗੀ ਹੋ ਕੇ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਹੋ'ਦ ਜਤ ਕੇ ਹੀ ਸੌਪੂਰਨ ਮਨੁੱਖੀ ਪਦਵੀ 
ਹਾਸਿਲ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਏਥੇ ਨੋਟ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਇਕ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਆਕੀਪੁਣਾ ਅਟੱਲ 
ਤੌਰ `ਤੇ ਮੂਲ-ਤੱਤ ਅਤੇ ਰੂਪ ਵਿਚਕਾਰ ਸਪਸ਼ਟ ਨਿਖੇੜੇ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਸੱਤਾ ਉਤੇ ਕਿੰਤੂ ਕਰਨ 
ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਨੁਕਤੇ ਦੀ ਪ੍ਸ਼ਟੀ ਲਈ ਸਾਰੇ ਕਿੱਸਾਕਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਬਿਆਨੇ ਹੀਰ ਅਤੋਂ 
ਕਾਜ਼ੀ ਵਿਚਕਾਰ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੈਵਾਦ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਜਦ ਪ੍ਰਤੱਖ ਤੌਰ `ਤੇ !ਭ੍ਰਸ਼ਟ ਕਾਰਨਾਂ 
ਕਰਕੇ ਕਾਜ਼ੀ ਇਕ ਸਥਾਨਕ ਜਾਗੀਰਦਾਰ,ਜੋ ਕਿ ਹੀਰ ਦਾ ਪਿਉ ਹੈ, ਦੀਆਂ ਇਛਾਵਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀਰ 
ਦਾ ਨਿਕਾਹ ਕ੍ਰਰਾਨ ਦੇ ਫਤਵਿਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਹੀਰ ਜਵਾਬ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ 
ਕੁਰਾਨ ਸਿਰਫ਼ ਖ਼ਾਹਸ਼ਮੰਦ ਮਰਦ ਔਰਤ ਨੂੰ ਹੀ ਨਿਕਾਹ ਦੇ ਬੰਧਨਾਂ ਵਿਚ ਬੈਨ੍ਹ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਦੋਨਾਂ 
ਧਿਰਾਂ ਵਲੋ ਜੋਕਰ ਵਾਰਤਾਲ'ਪ ਦੀ ਚੁਸਤੀ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਰੱਖ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਗੱਲ ਯਾਦ 
ਰੱਖਣ ਯੋਗ ਹੈ ਕਿ ਮੁਲ ਤੱਤਾਂ (ਸਾਰ) ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਉਣ ਲਈ ਵਿਭਿੰਨ 
ਸਮਾਜਕ ਕਾਨੂੰਨੀ ਜਾਂ ਧਾਰਮਿਕ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਘੜੇ ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਉਚਿਤਤਾ ਸੰਬੈਧੀ ਸੈਦੇਹ 
ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਤੱਥ ਹੈ ਜੋ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਸਦੀਵੀ ਸੁਭਾਅ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਮੂਲ-ਤੱਤ `ਦੀ 
ਚੇਤਨਤਾ ਨੇ ਹੀ ਰੱਬ ਦੇ ਕਾਇਦਿਆਂ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਲੌੜਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ 
ਦਿੱਤੀ ਹੈ । ਸਿੱਖ ਜਾਂ ਸੂਫੀ ਹਰ ਧਾਰਾ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਬਲਵਾਨ ਰਹੱਸਮਈ ਅਲਾਪ 
ਨੇ ਅਸਤਿਤਵ ਦੀ ਏਕਤਾ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਵਖਰੇਵਿਆਂ ਨੂੰ ਖ਼ਤਮ ਕਰਨ ਉਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਜੋ 
ਕਿ ਮੂਲ-ਤੱਤ ਪ੍ਰਤੀ ਨਿਰੰਤਰ ਚੌਤੌਨਤਾ ਦਾ ਸਹਿਜ ਸਿੱਟਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੇ ਵਿਭਿੰਨ ਤੇ ਏਥੋ' ਤਕ ਕਿ 
ਪਰਸਪਰ ਟਕਰਾਉ'ਦੇ ਅਕੀਦੇ ਮੰਨਣ ਵਾਲੌ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਇਕਸੁਰਤਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ 
ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਵੇਗ ਕੋਈ ਵੀ ਹੋਣ ਪਿਆਰ ਜਾਂ ਬੀਰਤਾ ਦੇ ਜਾਂ ਧਾਰਮਿਕ ਤੇ ਰਾਜਸੀ ਜਬਰ ਵਿਰੁੱਧ ਲੜਨ 
ਦੇ, ਸਭ ਦਾ ਸ੍ਰੋਤ ਸਾਂਝਾ ਹੀ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਸਭ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਆਪਣੇ ਆਪੇ ਵਿਚ ਹੋਣ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦੀ 
ਤਾਂਘ ਅਤੇ ਹੋਣੀ ਜਾਂ ਰਾਜ-ਸੱਤ' ਅੱਗੇ ਨਾ ਝੁਕਣ ਅਤੇ ਨਾਬਰਾਬਰੀ ਅਤੇ ਬੇਇਨਸਾਫੀ 
ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਨਾ ਕਰਨ ਦੀ ਰਚੀ ਵਿਚੋਂ ਉਗਮਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਸਹਿਜ ਹੀ ਪ੍ਰਤੀਤੀ ਹੋ 
ਸਕੇਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 'ਹੌਣ” ਤੋਂ “ਬਣਨ” ਤੱਕ ਦਾ ਨਿਰੈਤਰ ਸੈਘਰਸ ਹੈ । ਨਿਰਸੈਦੇਹ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸੈਘਰਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਹੀ ਕਿਸਮ ਦੇ ਖਤਰੇ ਅਤੇ ਰੁਕਾਵਟਾਂ ਦਰਪੇਸ਼ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਮਾਨਵ 
ਨੂੰ ਅਣਜਾਣੇ ਪੰਧ ਵੱਲ ਅੱਗੇ ਲੈ ਖੜਦੇ ਹਨ । ਦਰਿਆ, ਬੀਆਬਾਨ, ਜੋਗਲ ਅਤੇ ਮਾਰੂਥਲ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਇਹ ਮਰਦ ਇਸਤਰੀਆਂ ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਹ ਸਭ ਉਸ ਵਿਸ਼ਾਲ ਸੈਭਾਵਨਾ 
ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹਨ, ਜਿਹੜੀ ਸਭਨਾਂ ਦਾ ਅੱਡੀਆਂ ਚੁਕ ਕੇ ਰਾਹ ਤੱਕ ਰਹੀ ਹੈ । 
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ਮਤਾਂ ਇਸ ਵਿਸਥਾਰ ਤੌਂ ਕਿਸੋ ਨੂੰ ਇਹ ਮੰਨਣ ਵਿਚ ਭੁਲੇਖਾ ਲੱਗ ਜਾਵੇ ਕਿ ਇਹ ਸਾਰੇ 
ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੋਂ ਵੀ ਵਡੇਰੇ ਸੱਚ ਵਿਚ ਢਲੇ ਹੋਏ ਹਨ, ਸੈ ਤਟ 
ਫੱਟ ਇਹ ਗੱਲ ਦੱਸ ਦੇਵਾਂ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭਨਾਂ ਨੂੰ ਆਮ ਮਰਦ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਦੇ ਤੌਰ "ਤੇ ਹੀ 
ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਜਾਂ ਰਾਜ ਕੁਮਾਰੀਆਂ ਦੇ ਤੌਰ `ਤੇ ਤਾਂ ਇਹ ਘੱਟ ਹੀ 
ਪ੍ਰਸਤਤ ਹੋਏ ਹਨ । ਸੱਸੀ ਦੀ ਗੱਲ ਹੀ ਲਉ । ਪ੍ਰੋਹਿਤਾਂ ਵਲੋਂ ਭੈੜੇ ਸ਼ਗਨਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ੀਨਗੋਈ 
ਕਾਰਨ ਸੱਸੀ ਨੂੰ ਉਸਦੇ ਰਾਜੇ ਪਿਉ ਨੇ ਬਾਹਰ ਕਢ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਧੌਬੀ ਨੇ: 
ਹੀ ਪਾਲਿਆ । ਇਜ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੈਪਰਾ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚੇ 
ਲੋਕ-ਤੌਤਰ ਦਾ ਸੌਖਿਆਂ ਹੀ ਦਾਅਵਾ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀ ਮਨੁੱਖੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੀਆਂ 
ਨਿਗੂਣਤਾਈਆਂ ਨੂੰ ਗੌਰਵਮਈ ਮਨੁੱਖੀ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਮਹਿਮਾ ਦੇ ਨਾਲ ਰੱਖਣ ਵਿਚ 
ਕਦੇ ਵੀ ਖੰਝਦੇ ਨਹੀ" । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੇ ਮਨੁੱਖ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀਆਂ ਅੰਤ= 
ਰੀਵ ਸ਼ੈਕਿਆਂ ਦੇ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹਨ, ਉਹ ਅੰਤਰੀਵ ਸੰਤਾਪ ਅਤੇ ਉਦਾਸੀ ਵਿਚੋ ਲੰਘਦੇ ਹਨ । ਉਹ 
ਆਮ ਮਨੁੱਖੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ, ਈਰਖਾ, ਹਿਰਸ, ਦੇਭ ਦੇ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਉਹ ਚਤੁਰ-ਚਲਾਕ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਹਿੰਮਤ ਅਤੇ ਸਾਹਸ ਕਾਰਨ ਉਹ ਸੈਪੂਰਨ 
ਮਾਨਵੀ ਪਦਵੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । 

4, 

ਪ੍ਰਸਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਾਨਵ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਬਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਸੰਦਿ੍‌ਸ਼ ਦੀ 
ਉਪਰ-ਵਰਣਿਤ ਤਸਵੀਰ ਕੇਵਲ ਬੀਤ ਚੁਕੇ ਯੁੱਗ ਤੇ ਹੀ ਲਾਗੂ ਹ੍ੰਦੀ ਹੈ? ਇਹ ਗੱਲ ਸੱਚ ਮੁਚ ਹੀ 
ਇਕ ਵਾਹਵਾ ਦਲੇਰੀ ਵਾਲਾ ਮਨੁੱਖ ਹੀ ਆਖ ਸਕਦਾ ਕਿ ਇਸ ਤੋ ਆਧੁਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ _ਲੋਖਣੀ 
ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਆਖਿਆ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਨਾ ਕੇਵਲ ਇਤਿਹਾਸਕ _ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ 
ਪ੍ਰਸੰਗ ਹੀ ਬਦਲ ਗਏ ਹਨ ਸਗੋ ਸਾਹਿਤਕ ਪ੍ਰਸੈਗ ਵੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਰਿਵਰਤਿਤ ਹੋ ਚੁਕੇ ਹਨ । 
ਮੈ ਪਹਿਲੇ ਦੌਵਾਂ ਨਾਲੋਂ ਦੂਜੇ ਉੱਤੇ ਵਧੇਰੇ ਬਲ ਦਿੰਦਾ ਹਾਂ । ਅੱਜ ਦੇ ਲੋਖਕਾਂ ਨੂੰ ਨ' ਕੇਵਲ 
ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਵਧੋਰੇ ਪੋਚੀਦਗੀ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨਤਾ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈ ਰਿਹਾ ਹੈ ਸਗੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਵਧੇਰੇ ਸੂਖਮ, ਜਟਿਲ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ੀਕ੍ਰਿਤ ਗਿਆਨ ਨਾਲ ਵੀ ਦੇ ਚਾਰ ਹੌਣਾ ਪੈ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਉਹ ਇਸ ਦੀ ਥਾਹ ਪਾ ਕੇ ਵਧੇਰੇ ਸਵੈ-ਚੌਤੈਨ ਸਾਹਿਤਕ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ' ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ 


ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਅੰਕਿਤ ਕਰ ਸਕਣਗੇ । ਹੌਰਨਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਵਾਂਗ ਆਧੁਨਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ 
ਵੀ ਜਿਸ ਸਾਹਿਤਕ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਅਧੀਨ ਰਚਨਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ `ਵਿਸ਼ਾਲਤਰ 
ਅਤੇ ਗ੍ਰੰਝਲਦਾਰ ਹੈ ਭਾਵੇ" ਕਿ ਇਹ ਉਸ ਨਾਲੋ” ਡੂਰੰਘੋਰੀ ਨਹੀ” ਹੈ । ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤਕ ਸਥਿਤੀ 
ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਕਹਿਣ ਤੋ" ਸੈਕੋਚ ਕਹਨ ਲਈ ਮੁੱਖ ਕਾਰਨ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਮੈਂ ਇਸ ਬਾਬਤ ਏਨੀ ਵਾਰੀ 
ਲਿਖ ਚੁਕਾ ਹਾਂ ਕਿ ਮੈ ਅਵੱਸ਼ ਹੀ ਆਪਣੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਮੁੜ ਦੁਹਰਾ ਦੇਣੀਆਂ ਸਨ । ਪਰ ਤਾਂ ਵੀ 
ਮੇਰਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਾਹਿਤਤ ਪਰੋਪਰਾ ਦੇ ਸਦੀਵੀ ਸਭਾਵਾਂ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ” 
ਹੀ ਮਾਨਵ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਯਥਾਰਥ ਬਾਰੇ ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਉਤੇ ਚਾਨਣਾ ਪਾਇਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੈਪਰਾ ਦੇ ਇਸ ਸੈਦਿ੍‌ਸ਼ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵਾਚਣ ਤੋ ਕੋਈ 
ਹੈਤਾਨੀ ਨਹੀਂ ਉਤਪੰਨ ਰੌਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਕਿ ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੌਖਕ ਇਕ ਵਾਰੀ ਫਿਰ ਮਾਨਵ ਦੇ 
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ਜਲਾਵਤਨ ਜਾਂ ਪਰਦੇਸੀ ਹੌਣ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਤੋਂ ਡੂੰਘੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੈ । ਉਹ ਅੱਜੋਕੇ ਮਨੁੱਖੀ 
ਅਸਤਿਤਵ ਦੇ ਸਥੂਲ ਤੱਥਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਬਲੇ ਲੋਖਕਾਂ ਦੀ ਚੇਤੰਨਤਾ ਨਾਲ ਅੰਤਰ ਸੋਬੋਧਿਤ ਕਰ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਮੈਂ' ਇਹ ਸੁਝਾਅ ਦੇਣ ਦੀ ਜੁਰਅਤ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਗਲਪ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਮਿਆਰੀ 
ਲਿਖਤਾਂ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ (ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ), ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ (ਮੌਹਨ ਕਾਹਲੋਂ ), 
ਜਾਂ ਏਹ ਹਮਾਰਾ ਜੀਵਣਾ (ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਟਿਵਾਣਾ), ਮਿਆਰੀ ਇਸ ਕਰਕੇ ਬਣ ਗਈਆਂ ਹਨ 
ਕਿਉਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਲੇ “ਜਲਾਵਤਨਾਂ” ਅਤੇ 'ਪਰਦੇਸੀਆ” ਦਾ ਦੁਖਦਾਈ ਪਰ ਗੌਰਵਮਈ ਜੀਵਨ 
ਪੰਧ ਧਰਤੀ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਕੇਵਲ ਮਾਤਰ ਗੁੱਝੇ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਦਾ ਹੀ 
ਪ੍ਰਤਿਫਲ ਨਹੀਂ । 

ਇਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਕੋਈ ਫ਼ਰਕ ਨਹੀਂ ਪੈਦਾ ਕਿ 'ੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ” ਦਾ ਮੁਖ ਪਾਤਰ ਜਗਸੀਰ 
ਇਕ ਵੈਰਾਗੀ ਜਿਹਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਮਿਲਦਾ ਜੁਲਦਾ ਹੈ ਜਦ ਕਿ “ਬੇੜੀ ਤੇ 
ਬਰੋਤਾ” ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਪਾਤਰ ਕੇਦਾਰ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਜਤਾਉ'ਦਾ ਹੋਇਆ, _ਸਵੈ-ਇੱਛਾ ਵਾਲਾ ਤੇ 
ਚਲਾਕ ਪਾਤਰ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਰਾਜਾ ਰਸਾਲਹ ਨਾਲ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਖਾਸ ਤੌਰਤੇ ਲੜਾਈ 
ਅਤੇ ਮੌਤ ਸਮੋ ਵਿਖਾਈ ਲਚਕ ਤੋਂ” ਤਾਂ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤਕ ਹੋਣੀਆਂ ਦੌਹਵਾਂ 
ਨੂੰ ਹੀ ਆਸਾਧਾਰਨ ਭਵਿਤਾ ਅਤੇ ਮਾਨਵੀ ਗਹਿਰਾਈ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਾਵੇ” ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਜਿਸ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਉਹ ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ ਉਸ ਹਿਸਾਬ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅੱਜੋਕੀ 
ਤਕਨੀਕੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਅਦਨੇ ਮਨੁੱਖ ਹੀ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਰਦਉਪੁਣੇ ਦਾ ਗੁਣ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਪਣੇ ਤੌਰ `ਤੇ ਰਹਿਣ ਦੀ ਹਿੰਮਤ ਅਤੇ ਕੇਵਲ ਮਾਤਰ ਅਣਹੋਏ ਬਣਨ ਤੌਂ ਇਨਕਾਰ 
ਕਰਨ ਵਿਚ ਹੀ ਨਿਹਿਤ ਹੈ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਉਤੇ ਜਿੰਨੇ ਡੂੰਘੇ ਜ਼ਖਮ ਦੇਸ ਦੇ ਬਟਵਾਰੇ ਨੇ ਕੀਤੇ ਹਨ ਉਨੇ ਸ਼ਾਇਦ 
ਹੀ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਘਟਨਾ ਨੇ ਕੀਤੇ ਹੌਣਗੇ । ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਬਾਰੇ ਅੰਮਿ੍‌ਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀਆਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ 
ਕੇਵਲ ਇਸ ਕਰਤੇ ਹੀ ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਖਿਚਦੀਆਂ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਸਮੋ ਦੀ ਵੇਦਨਾ ਨੂੰ 
ਤੀਖਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਸਗੌ' ਇਸ ਕਰਕੇ ਵੀ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮਾਨਵ ਜਾਤੀ ਦੀ 
ਏਕਤਾ ਦੀ ਤੜਪ ਹੈ । ਹੱਥ ਪੈਰ ਮਾਰਦੇ ਰੂਪ ਮੂਲ-ਤੱਤ ਨੂੰ ਦਬਾਉਣਾ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਤਹਿਸ 
ਨਹਿਸ ਕਰਨਾ ਲੋਚਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਨੇ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਮਾਨਵੀ ਏਕਤਾ ਦੇ ਨਜ਼ਰੀਏ 
ਤੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਵੈਣਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕੌਮ ਦੀ ਅੰਤਰ-ਨਿਹਿਤ ਏਕਤਾ-ਭਾਵਨਾ ਦੇ 
ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਪੁਕਾਰ ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਅਰਥ ਦੀ ਡੂੰਘਾਈ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਇਕ ਹੌਰ ਪੱਖ ਵੀ ਹੈ । ਤੀਬਰ ਰਹੱਸਵਾਦੀ ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਵਿਰੋਧ 
ਵਾਲੀ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਸਾਡੇ ਕੌਲ ਲੰਮੀ ਪਰੈਪਰਾ ਹੈ। ਇਸ ਕਵਿਤਾ ਨੇ ਸਦਾ ਹੀ ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ 
ਸਮਾਜਕ ਵਸ਼ਿਸ਼ਟਤਾਵਾਦ ਨੂੰ ਪਫ਼ਾੜ ਕੇ ਮਾਨਵ ਜਾਤੀ ਦੀ ਏਕਤਾ ਉਤੋਂ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਾਵਿ-ਦਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਸਰਬ-ਲੌਕਿਕਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਇਸ ਪੱਖ ਤੋਂ” ਵੀ ਪ੍ਰਫੁਲਿਤ ਹੋਈ ਹੈ । ਇਹ 
ਅਜਿਹੀ ਕਵਿਤਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨੇ ਲੋੜ ਪੈਣ `ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਦੁੱਖਾਂ ਤਕਲੀਫਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ਅਤੇ 
ਇਸ ਦੇ ਕਾਰਨ ਦੱਸਣ ਲਈ ਰੱਬ ਨੂੰ ਵੀ ਵੰਗਾਰਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮਿਆਂ ਦੀ ਦੁਖਮਈ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ 
ਅੰਮ੍੍‌ਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਖਰੀ'ਢ ਨਾਲੋ" ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕੋਈ ਹੌਰ ਕਵਿਤਾ ਵਧੌਰੇ ਵਧੀਆ ਢੈਗ 
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ਨਾਲ ਬਿਆਨ ਕਰਦੀ ਹੋਵੇ । ਇਕ ਉਧਾਲੀ ਹੋਈ ਔਰਤ ਦਾ ਕਈ ਜਣੇ ਸਤ ਭੈਗ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਫਲ ਸਰੂਪ ਪੈਂਦਾ ਹੋਏ ਬੱਚੇ ਦੀ ਨੈਤਿਕ ਦੁਬਿਧਾ ਦਾ ਇਸ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਵਰਣਨ ਹੈ । 
ਇਸ ਨੂੰ ਨਿਰਾ ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਦਰਾਮਦ ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਇਸਤਰੀ ਲਿੰਗਵਾਦ ਨਹੀ” ਕਿਹਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਹ ਇਸ ਤੋ ਵੀ ਡੂਰੰਘੇਰਾ ਅਤੇ ਵਧੇਰੇ ਮਾਨਵੀ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਨਾ ਕੇਵਲ 
ਬਟਵਾਰੇ ਦੇ ਸਿੱਧੇ ਅਨੁਭਵ ਵਿਚ ਹੀ ਨਿਹਿਤ ਹੈ ਸਗੋ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਸਰਬਲੌਕਿਕ 
ਮਾਨਵੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ । 

ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਬਟਵਾਰੇ ਬਾਰੇ ਲਿਖੀ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ ਮਸ਼ਹੂਰ ਕਵਿਤਾ ਮੈ ਤਵਾਰੀਖ ਹਾਂ 
ਹਿੰਦ ਦੀ” ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਕੀਤੀ ਪੁਕਾਰ ਸੋਚੀ ਸਮਝੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀ ਲੇਖਕ ਨਜਮ ਹੁਸੈਨ ਸਈਅਦ ਦਾ ਨਾਟਕ ਤਖਤ ਲਹੌਰ _ਮਧਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬ 
ਦੇ ਬਾਗੀ ਦੁੱਲੋਂ ਭੱਟੀ ਦੀ ਹੋਣੀ ਉਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਬਾਗੀ ਨੇ ਅਕਬਰ ਦੀਆਂ ਸਾਮਰਾਜੀ 
ਫੌਜਾਂ ਨਾਲ ਕਈ ਵਾਰੀ ਖੜਗਾਂ ਵਾਹੀਆਂ । ਤਣ'ਉਂ ਦੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਜਦ ਕਦੀ ਵੀ ਮਨੁੱਖ 
ਧੁੰਦੂਕਾਰੇ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਰਾਹੀ" ਗੁਜ਼ਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਹਮੌਸ਼ਾ ਹੀ ਅਜੇਹੇ ਨਿਕਟ ਭੂਤਕਾਲੀ ਅਤੇ 
ਵਾਕਿਫ ਵਾਕਿਆਤ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਭੂਤਕਾਲ ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ 
ਵਾਕਿਆਤਾਂ ਅਤੇ ਬਿੰਬਾਂ ਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਜੋੜਨ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟਾ ਵੀ ਉਗਮਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ 
ਤਖਤ ਲਹੌਰ ਦੋ ਧਰਾਤਲਾਂ ਉਪਰ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ : ਇਤਿਹਾਸਕ ਜੁਗਤੀ ਅਤੇਂ ਸਮਕਾਲੀ ਮਹੱਤਵ । 
ਨਜਮ ਹੁਸੈਨ ਸਈਅਦ ਨੇ ਦੁੱਲੇ ਭੱਟੀ ਦੀ ਬਗਾਵਤ ਰਾਹੀ" ਅੱਜੋਕੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਦੀ ਅੰਤਰੀਵ 
ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਹ ਸਥਿਤੀ ਹੈ ਰਾਜ-ਸੱਤਾ ਦਾ ਘੋਰ ਸ਼ੋਸ਼ਨੀ ਖਾਸਾ, 
ਰਾਜ ਦੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਥੰਮ ਰਾਜ-ਪ੍ਰਬੋਧ, ਵਿਉਪਾਰ, ਸਨਅਤ, ਵਿਦਿਆ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਅਤੇ ਹਥਿਆਰ 
ਬੈਦ ਫੌਜ ਦਾ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਗਠਨ ਅਤੇ ਅੰਦਰੋਗਤੀ ਖੀਣ ਹੁੰਦੇ ਜਾਣਾ ਅਤੇ ਇਸ ਸਭ ਕੁਝ 
ਸਾਹਵੇਂ ਆਮ ਇਸਤਰੀ ਪੁਰਖ ਦੀ ਲਾਚਾਰ ਅਵਸਥਾ । ਸਈਅਦ ਬਗਾਵਤ ਦੇ ਆਗੁ ਦੁੱਲੇ ਦੀਆਂ 
ਕਾਂਰਗੁਜ਼ਾਰੀਆਂ ਤੌ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰੁੱਖ ਪਰਿਵਰਤਿਤ ਕਰਕੇ ਇਸ ਬਗਾਵਤ ਰਾਹੀ ਉਭਰਦੇ ਖਿਣ ਦੇ 
ਸੱਚ ਵੱਲ ਲੈ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਆ ਕੈ ਹਰ ਆਦਮੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਖੋਜਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਰੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਰਣ ਵਿਚ ਜਦ ਹਰ ਕੋਈ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਖਾਤਰ ਆਪਣੀ ਇਜ਼ਤ 
ਆਬਰੂ ਵੇਚਣ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਵੀ ਸ਼ਾਹ ਹੁਸੈਨ ਇਕ ਦਿ੍‌ੜ ਤੋਂ ਹੱਠੀ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀ 
ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਇਸ ਲੀਹ `ਤੇ ਚੱਲਣ ਤੋ ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦੇੱਦਾ ਹੈ । 
ਜਦ ਬਾਗੀ ਨੂੰ ਹਰਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਬਗਾਵਤ ਕ੍ਰਚਲ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਰੌਧ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
`_ਨੂੰ ਖਾਮੋਸ਼ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਜ-ਸੱਤਾ ਦੀ ਸੇਵਾ ਹਿੱਤ ਚੁਸਤੀ ਨਾਲ ਲਿਆਂਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਜਿਹੜੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸਨਮਾਨ ਖ਼ਾਤਿਰ ਬਾਗੀ ਬਣ ਗਏ, ਖ਼ਤਮ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਫਾਂਸੀ ਦੇ ਤਖਤੇ ਤੋ' ਸ਼ਹੀਦ ਦੇ ਬੋਲੇ ਗਏ ਸ਼ਬਦ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਦਿਲਾਂ ਦੀਆਂ ਡੂਹੰ ਪਾਈਆਂ ਵਿਚ 
ਗ੍ਰੰਜਣ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੀਆਂ ਅਮਰ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀ" ਆਪਣੇ ਹੱਠ ਨੂੰ ਕਾਇਮ 
ਰਖਦਾ ਹੋਇਆ ਕਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਮਾਨਵੀ-ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਜੌੜਦਾ ਅਤੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਵੇਲੇ ਆਸ਼ਾ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਭਿਅੰਕਰ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਸੁਨਹਿਰੇ ਸੁਪਨੇ ਜਗਾਉੱ”ਦਾ ਹੈ । 


[ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਅਤੇ ਮੁਖੀ, ਸ਼ੇਖ ਬਾਬਾ ਫਰੀਦ ਚੇਅਰ, ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ] 
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ਸਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ' ਅਤੇ ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ/ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ 


ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋਂ' ਨੇ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ “ਉਤੇ ਇਕ ਸਮਾਲੋਚਨਾ” ਲਿਖਦਿਆਂ ਵਾਰਿਸ 
ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ “ਇਕ ਸੂਫੀ ਫਕੀਰ”” ਕਿਹਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਉਸ ਨੇ 
ਸਫੀ ਮਤ ਦੇ “ਅਕੀਦੇ”” ਨਾਲ ਇਕ ਸਮਾਨ ਰੋਖਿਆ ਹੈ । ਸੂਫ਼ੀਆਂ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਹਕੀਕੀ ਦੇ 
ਸ਼ੈਕਲਪ ਨੂੰ ਉਸ ਨੇ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਹੀਰ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਮਜ਼ਾਜੀ ਰਾਹੀ" “ਰਮਜ਼” ਰੂਪ ਵਿਚ ਦ੍੍‌੍‌ੜ 
ਹੁੰਦਾ ਆਖਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ਼ਕ ਪ੍ਰਤੀ ਸ਼੍ਰਰੀਆਂ ਵਲੋ ਦਿਤੇ ਆਤਮਕ ਅਰਥਾਂ ਬਾਰੇ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਮਨ 
ਦਾ ਸੰਦੇਹ ਉਸ ਵੇਲੋ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋ" ਉਹ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਨੂੰ ਅਤੇ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ 
ਵਲੋਂ' ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਸਮਰਥਣ ਨੂੰ “ਇਸ਼ਕ ਨੂੰ ਆਤਮਕ ਪੱਖ ਤੋਂ` ਜਾਇਜ਼ ਬਨਾਣ 


ਲਈ” “ਢਕੌ'ਸਲਾ ਘੜਿਆ” ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ ਉਹ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਕਿ “ਇਸ ਢਕੌ'ਸਲੇ ਦੇ 
ਘੜਨ ਵਾਲਾ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਨਹੀਂ”” ਸਗੋ" ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਆਰੰਭ ਭਾਵ ਦਮੋਦਰ ਵੇਲੇ ਹੀ 
ਜਾਂ ਇਸ ਤੋਂ ਵੀ ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਢਕੌ'ਸਲਾ ਘੜ ਲਿਆ ਗਿਆ ਸੀ । 

ਸੋਖੋ' ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ “ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ”” ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ 
ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪੁਰਾਣੇ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ ਸਰੀਰਕ ਪੱਖ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਮਈ ਅੱਖਾਂ ਤੋ ਉਹਲੇ ਹੋ ਜਾਣ 
ਸਦਕਾ ਉਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੰਦਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਏਸੇ “ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ ਨੂੰ ਮਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ ਦੀ 
ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਿਵਾਣ ਲਈ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਘੜ ਲਈ ਗਈ ਸੀ । ਸ਼ਾਇਦ ਦਮੋਦਰ ਤੌੱ 
ਵੀ ਪਹਿਲਾਂ ।” ਇਸ ਕਥਨ ਬਾਰੇ ਕਈ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਉਠਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ : 

1. ਜੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ “ਸਮਾਂ ਬੀਤਣ ਨਾਲ!” ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ ਨੂੰ ਪਹੁੰਚਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਉਸ ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ ਨੂੰ “ਮਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ” ਦੀ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੀ ਕਿਉ” ਲੌੜ 
ਸੀ ? 

2. ਕੀ ਇਹ ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ ““ਕਾਵਿ-ਮਈ ਅੱਖਾਂ?” ਨੂੰ ਮੂਲ ਭਾਵਨਾਂ ਵਜੋਂ” ਪ੍ਰਵਾਨ 
ਸੀ ਪਰ ਜਨ ਸਾਧਾਰਨ ਨੂੰ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ ਵਜੋਂ” ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ” 
ਸੀ ? 

3. ਕੀ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਇਸ ਆਤਮਕ ਸੂਰਮਗਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਿਵਾਣ ਲਈ 
ਘੜੀ ਗਈ ? 

4. ਕੀ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਕਥਾ ਰੂੜ੍ਹੀ ਵਜੋਂ' ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਣ ਨਾਲ ਲੌਕ ਮਾਣਸ ਕਵੀ 
ਮਨ ਵਿਚ ਵਸੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਉਚੇਰੇ ਸੈਕਲਪ ਦਾ ਵਸਤ੍ਰ-ਮ੍ਰਲਕ (€੦7੯181੬) ਨਹੀਂ ਕਹੀ ਜਾ 
ਸਕਦੀ ? 

5. ਕੀ ਕਥਾਂ ਗੂੜ੍ਹੀ ਲੋਕ ਮਾਣਸ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲੋਂ" ਵੱਖਰੀ ਹੋ ਕੇ ਕਾਵਿ-ਰਚਨਾ ਵਿਚ 
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ਕਾਰਜਕਾਰੀ ਭੂਮਿਕਾ (ਸਧ॥ਟ110॥੨1 ੦12) ਗੁਆ ਬੈਠਦੀ ਹੈ ? 

6. ਜੇ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਵਲੋ" ਥਾਪਨਾ ਇਸ਼ਕ ਨੂੰ ਮਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ ਤਾਈਂ' ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਵਾਉਣ 
ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਲੌਕ ਇਸ ਇਸ਼ਕ ਨੂੰ ਉਚੇਰੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ ਤਾਂ 
ਕੈਦੋਂ ਵਲੋਂ” ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਵਿਰੋਧ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਭੈੜਾ ਲਗਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਿਦਰੋਹੀ ਰੀ 
ਨੂੰ ਨਿੱਗਰ ਆਧਾਰ ਨਹੀ" ਦੇ'ਦਾ ? (ਕੈਦੋਂ ਜਾਂ ਮਾਪਿਆਂ ਦੈ ਵਿਰੋਧੀ ਕਾਰਜ ਰਾਹੀ ਇਸ਼ਕ ਸੌਬੈ 
ਇਸ਼ਕ ਵਿਰੋਂਧੀ ਜੁੱਟਾਂ ਦੇ ਤਣਾਓ ਨੂੰ ਉਭਾਰ ਕੇ) 

ਅੰਤਲੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਤੋ" ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੇਖੋਂ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਦੇ 
ਸੈਕਲਪ ਪ੍ਰਤੀ ਸੰਦੇਹ ਅਤੇ ਵਿਰੋਧ ਤੋਂ ਆਰੰਭ ਹੋ ਕੇ ਸਵੈ-ਵਿਰੌਧੀ ਪਰਿਣਾਮ ਤਾਈ" ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਜਿਹੜੇ ਪੰਜ ਪੀਰ ਮਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ ਤੋਂ" ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਲੈਣ ਲਈ ਘੜੇ ਗਏ ਹਨ ਉਹ ਪੰਜ 
ਪੀਰ ਮਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ ਤੋਂ` ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਦਿਵਾ ਸਕਦੇ ਪਰ ਪਾਠਕ/ਸਨੌਤੇ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ 
ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਆਤਮਕ ਸੂ ਰਮਗਤੀ ਪੱਖ ਨੂੰ ਦਿੜ੍ਹ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਕਾਰਨ ਜ਼ਰੂਰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਇਸਦੀ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਾ ਤੱਤ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਸੇਖੋਂ“ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਵਿਸਰ 
ਗਿਆ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ ਜਾਂ ਹੀਹ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਿਹਾਰਕ ਰੂਪ ਮਜ਼ਾਜੀ ਹੈ 
ਪਰ ਉਸਦੀ ਭਾਵਨਾ ਅਤੇ ਟੇਕ ਹਕੀਕੀ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਇਸ ਕਥਾਵਿਚਲੋਂ ਹਕੀਕੀ 
ਸੈਕੇਤਾਂ ਨੂੰ ਜਾਂ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਨੂੰ ਸੂਖਮ ਨਿੰਦਾ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਹ ਪੈ'ਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਸੇਖੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਕੀਕੀ ਸੈਕੇਤਾਂ ਨੂੰ ਮੱਧਕਾਲੀ ਇਸ਼ਕ ਸੈਕਲਪ ਅਤੇ ਮੱਧ-ਕਾਲੀ ਸੁਹਜ ਸੰਕਲਪ ਦੇ 
ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਇਸ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਹਕੀਕੀ ਸਰੂਪ ਨੂੰ ਸੁਭਾਵਕ ਨਾ ਮੰਨ ਕੇ ਜਾਣ ਬੁਝ ਕੇ ਜਾਂ ਸੋਚ ਸਮਝ 
ਕੇ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਦੈਭ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਮੇਰੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਅਜੇਹਾ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ ਦੀ 
ਸਹੀ ਭ/ਵਨਾ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਸਮਾਜ-ਸਾ=ਤਰੀ ਅਥਵਾ ਸਾਹਿਤਕ ਸਰਪ ਬਾਰੇ ਭੁਲੌਖੋ ਪੈਣ ਦੀ ` 
ਸੈਭਾਵਨਾ ਬਣ ਗਈ ਹੈ । $ ॥ 

ਜੇ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਰੂੜ੍ਹੀ ਲੋਕ-ਮਾਣਸ ਦੀ ਇੱਛਾ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਕਰਨ ਹਿਤ ਹੋਦ ਵਿਚ ਆਈ 
ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਰੂੜ੍ਹੀ ਸੇਖੋਂ ਨੂੰ ਦੰਭ ਦਾਂ ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਮੂਲ ਭਾਵਨਾ ਦੇ ਵਿਰੁਧ` ਜਾਂਦੀ ਕਿਉ” 
ਜਾਪਦੀ ਹੈ ? ਕੀ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਥਾਪਨਾ ਏਸ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਲੋਕ ਹਿਤੀ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਨੈਤਿਕ ਸਮ= 
ਰਥਣ ਦੇ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਬਲਵਾਨ ਨਹੀ" ਬਣਾਉੱਦੀ ? ਕੀ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਥਾਪਨਾ 

ਮੱਧ=ਕਾਲੀ ਚੈਤਨਾ ਦੀ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਅਜੇਹੀ ਘਾੜਤ ਨਹੀਂ ਜਾਪਦੀ ਜਿਹੜੀ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਯਥਾਰਥਕ 
ਅਥਵਾ ਸਾਰਥਕ ਤੱਤ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਮਾਣਸੀ ਆਧਾਰ ਦੇ ਕੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ ਚਿੱਤਰ ਨੂੰ ਵਧੇ 
ਭਰਵਾਂ ਬਣਾਉ”ਦੀ ਹੋਵੇ ? ਕੀ ਮਧਕਾਲੀ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਪੰਜ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਥਾਪਨਾ ਉਸ ਸਮੋ ਫ 
ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਯਥਾਰਥਕ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਨਹੀਂ ? ਸ਼ਾਇਦ ਸੇਖੋਂ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਰੂੜ੍ਹੀ ਨੂੰ 
ਕਾਲਪਨਿਕ ਰਹੱਸਮਈ ਘਾੜਤ ਸਮਝਕੋ ਇਸ ਦੇ ਬਦਲਵੇ” (113 ।੧5੯1720) ਤੱਤ ਨੂੰ ਸ1157੬80 
ਕਰ ਗਿਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ ਇਸ ਦੇ ਕਰਾਮਾਤੀ ਅੰਸ਼ ਨੂੰ ਅਣਯਥਾਰਥਕ ਜਾਂ ਗੈਰ=ਕੁਦਰਤੀ 
ਘਾੜਤ ਮੰਨ ਕੇ ਨਿੰਦਾ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਯਾਂਤਿਕ ਪਹੁੰਚ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਮੱਧ= 
ਕਾਲੀ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਨੂੰ ਵਿਸਾਰ ਦੇਣ ਸਦਕਾ ਗ਼ਲਤ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਬਨਾਣ ਦਾ ਕਾਰਨ 
ਬਣੀ ਹੈ । 
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ਜੇ ਅਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ” ਕੋਲੋ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਲੈਣ ਲਈ ਇਹ 
ਘਾੜਤ ਘੜੀ ਗਈ ਸੀ ਤਾਂ ਸਾਰਾ ਸਮਾਜ ਫਿਰ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਕਿਉ” ਕਰਦਾ ਹੈ ? ਅਤੇ ਬੋਲੋ 
ਵਿਚ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਵਲੋਂ ਪੜ੍ਹਿਆ ਨਿਕਾਹ ਵੀ ““ਅੰਨ੍ਹੋ ਸਮਾਜ ਔਰ ਮਾਪਿਆਂ ਨੂੰ. .....ਮਨਜ਼੍ਰ 
ਨਹੀ?” ਹੁੰਦਾ । ਭਾਵ, ਇਹ ਘਾੜਤ ਸਮਾਜ ਕੌਲੋਂ` ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਲੈਣ ਦੇ ਆਪਣੇ ਮੂਲ ਮਨੋਰਥ 
ਵਿਚ ਅਸਫਲ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗੱਲ ਤੋਂ” ਸੇਖੋ' ਦੇ ਕਥਨ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਵਿਰੋਂਧਤਾ ਹੌਰ ਪ੍ਰਤੱਖ 
ਰੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਨੂੰ “ਮਜ਼ਹਬ ਅਰ ਸਮਾਜ” ਵਲੋ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ 
ਹਿਭ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੁਚੇਤ ਘਾੜਤ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਸਾਰੀ ਕਥਾ ਦੀ ਹਕੀਕੀ ਟੋਕ ਨਾਲ ਜੌੜਨਾ ਪਏਗਾ 
ਅਭੈ ਮੱਧਕਾਲੀ ਚਿਹਨ-ਚ੍ਰਿਤਰ ਦੇ ਸਦੌਰਭ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਸਾਹਿਤਾਰਥ ਨੂੰ ਪਛਾਨਣਾ ਪਏਗਾ । 

ਖੋ ਨੂੰ ਨਾ ਸਿਰਫ਼ ਪੰਜਾਂ ਪੀਰਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਉਤੇ ਹੀ ਇਤਰਾਜ਼ ਹੈ, ਸਗੋ” ਉਹਨੂੰ ਇਸ 
ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸ਼ੂਫੀਵਾਦੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਉਤੇ ਵੀ ਇਤਰਾਜ਼ ਹੈ । ਉਹ ਸਮਝਦਾ ਹੈ <ਚੂਕਿ ਇਸ਼ਕ ਹਕੀਕੀ 
ਨੂੰ ਇਸ਼ਕ ਮਜ਼ਾਜੀ ਦੇ ਸੱਚੇ ਵਿਚ ਢਾਲਣਾ ਸੀ, ਇਸ ਲਈ ਜਿਵੇਂ ਕਿਵੇ ਵੀ ਹੋਇਆ ਇਸ ਨੂੰ 
ਵਿਚ ਤੰਨ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ।” ਸੂਫੀ ਫੀਰਾਂ ਵਲੋ` ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਅਧਿਆਤਮਕ ਚੌਲਾ ਪਹਿਨਾਏ 
ਜਾਣ ਹਿਤ ਵ'ਰਿਸ ਵਲੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਤ'ਬੀਰ ਨੂੰ ਉਹ “ਬੇਤੁਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ” ਆਖਦਾ ਹੈ । 

ਸੇਖੋਂ ਦੀ ਇਸ ਧਾਰਨਾ ਨੂੰ ਜਿਹੜਾ ਸਮਾਜ-ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਮੂਲ 
ਨੁਕਤਾ ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਦੀ ਅਧੋਗਤੀ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ ਇਸ ਅਧੋਗਤੀ ਵਿਚੋ” ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਆਤਮਕ 
ਗਿਰਾਵਟ ਦਾ ਕਾਰਨ ਨਜ਼ਰੀ' ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗਿਰਾਵਟ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਤੋ ਫਰਾਰ ਹਾਸਲ ਕਰਨੇ 
ਲਈ ਸੂਫੀਆਂ ਲਈ “ਵਸਤਾਂ ਦੀ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਭੁਲ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਓਪਰੇ ਗੁਣਾਂ ਵਿਚ ਮਹਵ” 
ਹੋਣਾ ਅਤੇ “ਮੁਸਲਮਾਨ ਫਕੀਰਾਂ ਲਈ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਆਦਿ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਕਿੱਸੇ ਪੜ੍ਹਨੇ ਹੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਜੋੜੀ ਰਖਣ ਦਾ ਇਕ ਸਾਧਨ” ਮੰਨਣਾ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਸ੍ਰਭਾਵਕ ਸੀ । “ਹੁਣ ਫ਼ਕੀਰਾਂ 
ਦੇ ਹੁਜਰਿਆਂ ਵਿਚ ਭੰਗ ਦੇ ਘੋਟੇ ਅਰ ਹੀਰ ਦੀਆਂ ਹੇਕਾਂ ਹੀ ਰਹਿ ਗਈਆਂ ਸਨ । ਪਰ ਫ਼ਕੀਰਾਂ 
ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ ਕਿ ਇਸ ਹੀਰ ਨੂੰ ਅਧਿਆਤਮਕ ਚੌਲਾ ਪਹਿਨਾਈ ਰਖਣ, ਸੋ ਗੱਲ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ 
ਦੀ ਹੀਰ ਦੀ ਹੈ ।” 

ਸੇਖੋਂ ਨੂੰ ਇਹ ਕਿਰਿਆ/ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਸਤ੍ਰ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਸੁਭਾਵਕ ਪਰਿਣਾਮ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਵੀ 
ਬਣਾਵਟੀ, ਦੰਭੀ ਅਤੇ ਫਰਾਰੀ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਇਹਦੇ ਪਿਛੇ ਸੋਖੋ ਦੀ ਸੂਫੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀ ਪੂਰਵ-ਮਿਥਿਤ 
ਸੂਖਮ ਵਿਰੋਧ ਭਾਵਨਾ ਕੌਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਹੁਣ ਅਸੀਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਥਨਾਂ ਵਿਚ ਆਏ ਨੁਕਤਿਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕ ਕਰਕੇ ਲੈਦੇ ਹਾਂ : 

1. ਹੀਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮੂਲ ਸੁਭਾਵ ਤਾਂ ਮਜ਼ਾਜੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਹਕੀਕੀ ਰੈਗ ਦੇਣ 
ਲਈ ਇਸ ਤੱਤ ਨੂੰ “ਜਿਵੇਂ ਕਿਵੇਂ'......ਵਿਚ ਤੌਨ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ।”” 

2. ਵਾਰਿਸ ਵਲੋ ਹੀਰ ਦੀ ਤਾਬੀਰ “ਬੇਤੁਕੀ” ਹੈ । 

3. ਹੀਰ ਨੂੰ “ਅਧਿਆਤਮਕ ਚੋਲਾ”? ਪਹਿਨਾਈ ਰਖਣਾ ਸੂਫੀਆਂ ਵਲੋਂ ਆਪਣੀ ਅਧੋਗਤੀ 
ਦਾ ਦੰਭੀ ਅਵਰੂਪਣ ਸੀ । 

ਇਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਸਾਡਾ ਕੋਈ ਮੱਤ ਭੋਂਦ ਨਹੀ” ਕਿ ਹੀਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਮੂਲ ਸੁਭਾਵ 
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ਮਜ਼ਾਜੀ ਹੈ ਪਰ ਏਸੇ ਮਜ਼ਾਜੀ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਵੇਲੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸਿਧਾਂਤਕ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਟੇਕ 
ਇਸ਼ਕ ਬਾਰੋ ਹਕੀਕੀ ਸੈਕਲਪ ਹੀ ਦੇੱਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਦਾ ਉਦਾਤੀਕਰਣ ਸੈਕਟ ਦੀ 
ਘੜੀ ਵੇਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਜਕ ਵਿਰੋਧ ਵਿਰੁਧ ਸੈਘਰਸ਼ 
ਕਰਨ ਲਈ ਥਲ ਦੇੱਦੀ ਹੈ । ਏਸ ਲਈ ਹਕੀਕੀ ਇਸ਼ਕ=ਭਾਵਨਾ ਜਿਵੇ ਕਿਵੇ` ਤੌਨੀ ਹੋਈ ਭਾਵਨਾ 
ਨਹੀ” ਸਮੁੱਚੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਚਿਹਨ-ਚ੍ਰਿਤਰ ਦਾ ਆਧਾਰ ਤੇ ਸੋਚਾਲਕ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ । ਹਕੀਕੀ ਜਾਂ, 
ਸੇਖੋਂ ਅਨੁਸਾਰ, ਅਧਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਦੀ ਇਹੀ ਵਿਆਖਿਆ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ 
ਦੀ ਉਸ ਮਹੱਤਾ, ਉਸ ਲੌਕ ਪ੍ਰਿਯਤਾ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤਕ ਉਤਮਤਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੋ ਸਕਦੀ 
ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਸੇਖੋਂ ਅਨੁਸਾਰ ਅਧਿਆਤਮਕਤਾ ਦੇ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਹੀਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਜਾਂ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਵਾਰਿਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਫੋਈ ਹੈ । ਸੇਖੋਂ ਅਧਿਆਤਮਕਤਾ ਅਤੇ ਹੀਰ ਵਿਚਲੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ 
ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਬਾਹਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਮੱਧਕਾਲੀ ਸੁਹਜ ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਮੱਧਕਾਲੀ 
ਮੁਹਾਵਰੇ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲਾਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੀਆਂ ਪੂਰਕ ਵੀ ਹਨ ਤੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਯਥਾਰਥਕ ਤੱਤ ਨੂੰ 
ਨਿਸਚਿਤ ਵੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਮੱਧਕਾਲੀ ਚਿੰਤਨ ਦੇ ਇਸ ਅਧਿਆਤਮਕ ਸੁਭਾ ਵਾਲੇ ਯਥਾਰਥ 
ਦੀ ਗੱਲ ਸੋਖੋਂ ਨੇ ਆਪ ਵੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਹੀ ਹੈ : 

“ਇਸ ਸਵਾਲ (ਇਸ ਪ੍ਰੌਮ ਕਹਾਣੀ ਦੇ “ਅਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਦਾ 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਵਿਸ਼ੌ ਬਣ”” ਜਾਣ ਦਾ ਸਵਾਲ) ਦਾ ਉੱਤਰ ਅਸਾਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ 
ਦੈਵੀ ਸੁਭਾਵ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਲਭਣਾ ਚਾਹੀਦਾ, ਭਾਵੇ` ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣੇ ਕਵੀਆਂ ਤੇ ਚਿੰਤਕਾਂ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਚਿੰਤਨ ਅਨੁਸਾਰ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰੇਮੀ ਦੇਵ ਦੇ ਕਿਸੇ ਭਾਣੇ ਦੇ 
ਅਧੀਨ ਇਹ ਸੂਰਮਤਾ ਵਿਖਾ ਰਹੇਂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਇਸ ਭਾਣੇ ਦੀ ਅਧੀਨਤਾ ਤੇ 
ਸੂਰਮਗਤ ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ, ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰੇਮ ਆਪਣੇ ਸਾਧਾਰਣ ਨਿੰਦਨੀ ਪੱਧਰ ਤੋਂ ਉਠ ਨਹੀ” 
ਸਕਦਾ [ 


ਇਸ ਕਥਨ ਤੋ" ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਸੇਖੋ` ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਸੰਕਲਪ ਵਿਚ ਨਿੱਗਰ 
ਸਥਾਨ ਨਹੀ ਰਖਦੀ ਕਿਉਕਿ ਸੇਖੋ" ਅਧਿਆਤਮਕ ਅੰਸ਼/ਤੱਤ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਮੱਧਕਾਲੀ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ 
ਸਮੇ” ਦੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦਾ ਯਥਾਰਥਕ ਸਰੂਪ ਨਹੀ” ਸਮਝਦਾ ਸਗੋ` ਇਸ ਤੱਤ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ 
ਮੰਨਦਾ ਹੈ । ਸੇਖੋ' ਦੀ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਉਸ ਦੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦ ਤੌਂ 
ਹਟਾ ਕੇ ਯਾਂਤ੍ਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਬਣਾ ਦੇੱਦੀ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਅਧਿਆਤਮਕਤਾ ਨੂੰ ਸੈਦਰਭ-ਮੁਕਤ 
ਨਿੰਦਣਾ ਸਿਧਾਂਤਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਆਵਸ਼ਕ ਸਮਝਦਾ ਹੈ। ਅਧਿਆਤਮਵਾਦ ਦੀ ਇਹ ਸੁਧੀ ਨਿੰਦਾ ਅੱਜ 
ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸਮਝ ਆ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਇੱਛਾ ਰਖਣੀ ਕਿ ਮੱਧਕਾਲੀ ਚੇਤਨਾ ਵਿਚ 
ਵੀ ਇਹ ਤੱਤ ਖਾਰਜ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਮੱਧਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਜਿਥੇ ਵੀ ਇਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ, ਨਿੰਦਾ ਦਾ 
ਭਾਗੀ ਹੈ, ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦ ਦੀ ਦੁਰਸ਼ਿਤ ਵਰਤੋ" ਹੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 
ਏਥੇ ਸੇਖੋਂ ਦਾ ਇਹ ਕਥਨ ਉਸ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਅਨਿਸਚਿਤਤਾ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦਾ ਹੈ :--“ਵਾਰਿਸ 
ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਹੀਰ ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮ ਨੂੰ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਭਾਂਤ ਦਾ ਪ੍ਰੰਮ ਸਮਝਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇ” 
ਕਈ ਥਾਈ” ਉਹ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਅਧੀਨ ਵੀ ਵਗਦਾ ਦਿਖਾਈ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਭਾਵ 
ਇਹ ਕਿ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੀ ਮੂਲ ਭਾਵਨਾ ਉਤੇ ਉਸ ਦਾ 
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ਅਧਿਕਾਰ ਨਹੀ ਸੀ ਅਤੇ ਜਿਹੜਾ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਅੰਸ਼ ਉਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਆ ਗਿਆ ਹੈ ਉਹ 
ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਮਿਤ ਬਾਹਰਾ ਹੋ ਕੇ ਆਇਆ ਹੈ । ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਅਧਿਆਤਮਕ/ਹਕੀਕੀ 
ਤੱਤ ਬਾਰੇ ਇਹ ਸੰਦੇਹ ਸਾਡੇ ਏਸ ਕਥਨ ਨੂੰ ਪੁਸ਼ਟੀ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੇਖੋਂ ਇਸ ਤੱਤ ਨੂੰ ਮੱਧਕਾਲੀ 
ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਵੀ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੀ ਰੋੱਦ ਨੂੰ ਸਾਪੋਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀਂ 
ਸਗੋ (&੦3010₹1) ਨਿਰੇਪੇਖ ਨਿੰਦਨੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । ਕੀ ਇਹ ਰੁਚੀ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ 
ਮੰਨੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ? 

ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਪਿਛਲੇ ਕ੍ਝ 
ਸਮੇ ਵਿਚ ਹੋਈ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਆਲੋਚਨਾ ਵਲੋ` ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀ ਅਤੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਕੋਹਲੀ ਸੰਪਾਦਿਤ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ 
ਵਿਚ ਦਿਤੀ ਆਪਣੀ 'ਸਾਹਿਤਕ ਪੜਚੋਲ” ਵਿਚ ਇਸ ਸੋਬੰਧ ਨੂੰ ਜਿਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਵਿਚਾਰਿਆ 
ਹੈ ਉਸ ਦੀ ਵਿਸਤਰਿਤ ਵਿਆਖਿਆ ਉਸਨੇ ਸਾਹਿਤ ਅਕੈਂਡਮੀ ਲਈ ਸੈਪਾਦਨ ਕੀਤੀ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ 
ਜ਼ਾਹ ਵਿਚ ਦਿਤੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਪ੍ਰੋਮ ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਸੇਖੋ` ਨੇ ਅਜਿਹੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਿਆ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਪ੍ਰੇਮੀ 
ਜੋੜਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਿਵਾਜ ਦੇ “ ਅਤਿਆਚਾਰ”” ਵਿਰੁਧ “ਬਗਾਵਤ”” ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਬਗਾਾ= 
ਵਤ “ਵਿਚ ਸੂਰਮਗਤ ਦਾ ਤੱਤ ਇਤਨਾ ਰੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ ਇਸ ਦੀ ਸ਼ਲਾਘਾ ਕਰਨ ਤੌ” 
ਰਹਿ ਨਹੀਂ ਸਕਦੇ । ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਵਿਆਹ ਪ੍ਰਬੈਧ ਦੇ ਖੇਤਰ ਦੇ ਇਹ ਬਾਗ਼ੀ ਵੀ ਡਾਕ੍ਹਆਂ 
ਧਾੜਵੀਆਂ ਵਾਕਰ ਲੋਕ ਕਾਵਿ, ਆਦਿ, ਦੇ ਨਾਇਕ ਬਣ ਜਾਂਦੈ ਹਨ ।”” “ਹੀਰ ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ 
ਵੀ ਇਜੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਸ਼ਲਾਘਨੀ ਘਟਨਾ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ ।'" ਇਸ ਪ੍ਰੋਮ ਦਾ ਉਦਾਤੀ ਰੂਪ ਸੂਫ਼ੀ ਲੋਕਾਂ 
ਵਲੋ" ਨਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਚਿਨ੍ਹਾਂ ਜਾਂ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਸਗੋ ਉਹ'ਆਆਪਣੇ 
ਧਾਰਮਿਕ ਨਿਸਚੇ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਜਾਂ ਹਕੀਕਤ ਨਾਲ ਨਿਜੀ ਪ੍ਰੌਮ ਜਾਂ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਰਖਦੇ 
ਹੋਏ,,..... ਇਸ ਆਧਾਰ ਨੂੰ ਬਹੁਤ'' ਉਚਿਆਂਦੇ ਤੇ ਵਡਿਆਂਦੇ ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਇਹ 
ਪ੍ਰੇਮ “ਹਕੀਕੀ ਇਸ਼ਕ ਦਾ ਇਕ ਪਰਛਾਵਾਂ ਜਾਂ ਬਦਲ ਜਰੂਰ”? ਹੈ । ਸੋਖੋ” ਰੁਮਾਂਚਿਕ ਇਸ਼ਕ ਦੇ 
ਆਦਰਸ਼ਿਆਏਂ ਰੂਪ ਨੂੰ ਸਰੀਰਕ ਪ੍ਰੇਮ ਦੇ ਲੁਕਾਉਣ ਦਾ ਸ਼ਾਧਨ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇ" ਇਹ 
ਅਧਿਆਤਮਕ ਰੈਗ ਅਤੇ ਸਰੀਰਕ ਸੋਬੌਧਾਂ ਵਲੋ" ਇਨਕਾਰ ਉਸ ਸਮੇ” ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਸੁਭਾਵਕ ਉਪਜ ` 
ਹੈ । ਸੋਖੋਂ' ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰੇਮ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ ਨਿੱਜੀ ਵਿਦਰੋਹ ਤਾਂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਪ੍ਰੇਮ ਸੰਬਧ ਵਿਚ 
“ਇਸਤਰੀ ਪਰਖ ਦੇ ਸੁਤੈਤਰ ਪ੍ਰਮ ਅਧੀਨ ਵਿਆਹ ਸੈਬਧ ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ” ਵੇਖਣਾ ਅਤੇ ““ਵਾਰਿਸ 
ਨੂੰ ਇਸ ਸੁਤੌਤਰ ਵਿਆਹ ਸੰਬਧ ਦਾ ਪਰਚਾਰਕ ਸਮਝ ਕੇ ਵਡਿਆਇਆ ਜਾਣਾ” ਉਚਿਤ ਨਹੀ 
ਲਗਦਾ ਕਿਉਕਿ “ਸਾਧਾਰਨ ਸੂਫੀਆਂ ਵਾਕਰ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ 
ਇਸ ਭਾਂਤ ਦਾ ਇਨਕਲਾਬੀ ਪ੍ਰੇਮ ਕਦਾਚਿਤ ਨਹੀ ਸੀ । ਉਸ ਅੱਗੇ ਸਵਾਲ ਇਕ ਇਸਤਰੀ ਜਾਂ 
ਪ੍ਰਖ ਦੇ ਆਪਣਾ ਵਰ ਆਪ ਚੁਣਨ-ਯੋਗ ਹੋਣ ਦਾ ਨਹੀ ਸੀ ।?” ਕਿਉਕਿ ਹੀਰ ਆਪਣੇ ਮਾਪਿਆਂ 
ਅਤੇ ਕਾਜ਼ੀ ਨਾਲ ਝਗੜੇ ਵੇਲੇ ਅਜੋਹੀ ਕੋਈ ਦਲੀਲ ਨਹੀਂ ਦੇ'ਦੀ ਸਗੋ ਰਾਂਝੇ ਨਾਲ ਆਪਣੇ 
ਸੰਬੰਧ ਨੂੰ “ਅੱਲਾ ਵਲੋ" ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਸੈਬੈਧ” ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਅਸੀਂ ਏਸ ਗੱਥੋ" ਸੇਖੋਂ ਨਾਲ ਮਹਿਮਤ ਹਾਂ ਕਿ ਵਾਰਿਸ ਰੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੋ ਪ੍ਰੇਮ ਦੇ ਚ੍ਰਿਤਰ ਦੀ 
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ਉਸ ਧਾਰਨਾ ਬਾਰੇ ਸੁਰੇਤ ਨਹੀ ਜਿਹੜੀ ਇਨਕਲਾਬੀ ਧਾਰਨਾ ਅਸੀ” ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਸੋਬੈਧ ਵਿਚ 
ਦੇਖਣ ਦੇ ਇਛਕ ਹਾਂ । ਵਾਰਿਸ ਅਜਿਹੀ ਧਾਹਨ' ਜਾਂ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਚਿਹਨ-ਚਿਤ੍ਰਰ ਬਾਰੇ ਸੁਚੇਤ ਹੋ ਵੀ 
ਨਰੀ' ਸੀ ਸਕਦਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਾਡੇ ਨਾਲੋ” ਵੱਖਰਾ ਮੁੱਲ ਵਿਧਾਨਕ ਸੈਦਰਭ ਸ਼ੀ । 
ਪਰ ਵਿਚਾਰਨ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਰ ਹੈ ਕਿ ਵਾਰਿਸ ਦੇ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰੀਤ ਸਕੌਲਪ ਬਾਰੇ ਸੁਚੇਤ ਨਾ ਹੋਣ”ਤੇ 
ਵੀ ਜਿਹੜਾ ਮੁੱਲ ਵਿਧਾਨ ਹੀਰ ਵਲੋਂ ਆਪਣੀ ਸੁਰਖਿਆ ਤੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ 
ਸੀ ਉਸ ਦਾ ਚ੍ਰਿਤਰ ਅਤੇ ਭੂਮਿਕਾ ਕਿਹੋ ਜਿਹੀ ਸੀ ? 

ਜਢੋ' ਹੀਰ ਮਾਪਿਆਂ, ਭਾਈਚਾਰੇ ਅਤੇ ਕਾਜ਼ੀ ਦੇ ਵਿਰੋਧ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜਿਸ 
ਵਿਚਾਰ ਦੀ ਉਸ ਨੂੰ ਸਿਧਾਂਤਕ ਟੇਕ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਉਹ ਵਿਚਾਰ ਸ਼ਰੀਅਤ ਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਾਂ ਤੋ ਭਿੰਨ 
ਹੈ ਜਿਹੜੇ ਅਰਥ ਸਥਾਪਿਤ ਸਮਾਜਕ ਨੈਤਿਕਤਾ ਦੇ ਸਮਰਥਣ ਹਿਤ ਕਾਜ਼ੀ ਵਲੋ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੈਤਿਕ ਮੁੱਲਾਂ ਨਾਲੋਂ ਵੀ ਵੱਖਰੇ ਹਨ ਜਿਹੜੇ ਨੈਤਿਕ ਮੁੱਲਾਂ ਦ' ਵਿਹਾਰਕ ਆਧਾਰ 
ਭਾਈਚਾਰੇ ਦੀ ਰਹੁ-ਰੀਤ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਹੀਰ ਜਿਸ ਸਮਾਜਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ 
ਰਹਿ ਰਹੀ ਹੈ ਉਸ ਭਾਈਚਾਰੇ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸੰਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਹੀ _ਨਜਿਠਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜੇ 
ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਸੰਦ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਕਾਰਗਰ ਸਿੱਧ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਪਰ 
ਉਹਦੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਟੇਕ ਨਿਰੋਲ ੦੦੧੦੧ ਦੇ ਤੋਰ `ਤੇ ਨਹੀ ਵਰਤੀ ਗਈ ਸਗੇ ਇਹ ਟੇਕ 
ਉਹਦੋਂ ਨਿੱਜੀ ਮੋਹ ਨੂੰ ਸਮਾਜਕ ਵਿਰੋਧ ਸਾਹਵੇ' ਨਵੇ ਮੁੱਲਾਂ ਦਾ ਆਪਾਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 
ਹੀਰ ਵਲੋਂ ਵਰਤੀ ਗਈ ਦਲੀਲ ਸ਼ਰਾਅ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਦੇ ਦੋਸ਼ ਵਿਚੋ” ਟੇਕ ਨਹੀ ਭਾਲਦੀ ਸਗੋੱ 
ਸ਼ਰਾਅ ਦੀ ਪਾਵਨਤਾ ਨੂੰ ਦਲੀਲ ਵਜੋ“ ਵਰਤਦੀ ਹੋਈ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਪਾਵਨਤਾ ਭਾਵ ਮਾਰਫ਼ਤ ਦਾ 
ਮੁੱਲ ਵਿਧਾਨ ਘੜਦੀ/ਵਰਤਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਮੁੱਲ ਵਿਧਾਨ ਆਪਣੀ ਅਧਿਆਤਮਕਤਾ ਕਾਰਨ “ਢਕੌੱ= 
ਸਲਾ” ਜਾਂ 'ਤੌ5 ਦਿਤਾ” ਨਹੀ” ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਸਗੋ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸੈਕਟ ਘੜੀ ਵੌਲੋਂ ਦੀ 
ਟੇਕ ਹੋਣ ਸਦਕਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚੌਤਨਾ ਅਤੇ ਵਿਹਾਰ ਲਈ ਪੱਥ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਭਾਵ, ਇਹ 
ਪਾਤਰ ਭਾਵੇ ਸੁਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰੇਮ ਸੰਤਧ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਕ ਆਧਾਰ ਨੂੰ ਨਾ ਸਮਝਦੇ ਹੋਣ ਪਰ 
ਅਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਹ ਏਸੇ ਮਾਰਫਤ/ਸੂਫੀ ਸਿਧਾਂਤ ਰਾਹੀ` ਹੀ ਸਮਾਜਕ ਸੈਦਰਭ/ਵਿਰੋਧ ਨਾਲ ਜ੍ੜੋ 
ਹੋਏ ਜੂਝ ਰਹੇਂ ਹਨ । 

ਹੁਣ ਅਸੀਂ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਏਸ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਪੱਖ ਤੋਂ ਵਿਚਾਰਦੇ ਹਾਂ । ਕੀ ਹੀਰ ਆਪਣੇ ਮੂੰਹੋ" 
ਹੀ “ਆਪਣਾ ਵਰ ਆਪ ਚੁਣਨ ਜੌਗ ਹੌਣ”” ਦੀ ਗੱਲ ਕਰੇ ਤਾਂ ਹੀ ਇਸ ਪ੍ਰੋਮ ਸੈਬੋਧ ਨੂੰ “ਇਨ= 
ਕਲਾਬੀ” ਕਿਹਾ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ ? ਕੀ ਹੀਰ ਦੀ ਸੁਰਖਿਆ ਵਿਧੀ ਹਿਤ ਦਿਤੀ ਗਈ ਇਹ ਦਲੀਲ 
ਕਿ ਉਸਦਾ 'ਰਾਂਝੇ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧ ਅੱਲਾ ਵਲੋ” ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਸੰਬੈਧ ਹੈ”,ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਹ 
ਕਹਿਣ ਦੌ ਤੁਲ ਨਹੀਂ ਕਿ ਰਾਂਝਾ ਵਰ ਉਸਨੇ ਆਪ ਚੁਣਿਆ ਹੈ ? ਅੱਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਤਾਂ ਉਸ 
ਸਮੋ ਦੀ ਚੌਤਨਾ ਦਾ ਵਿਅਕਤਕ-ਮੁਹਾਵਰਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਹੀਰ ਨੇ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਉਸਦੀ 
ਦਿਤਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਏਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਹੀਰ ਦਾ “ਕਾਜ਼ੀ ਅੱਗੋ ਵਿਹਰ'” ਬੈਠਣ' ਤੇ ਸੈਦੇ ਨੂੰ 
ਕਬੂਲ ਕਰਨ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਉਹਦੇ ਆਪੋ ਵਰ ਚੁਣਨ ਦੀ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰ ਦੀ ਸਪਸ਼ਟਤਾ 
ਤੇ ਪ੍ਰੋੜਤਾ ਹੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੇਖੋਂ" “ਕਾਜ਼ੀ ਅੱਗੇ ਵਿਹਰ ਬੈਠਣ” ਨੂੰ ਸ਼ਰਈੀਆ ਵਲੋ ਇਨਕਲਾਬੀ 
ਕਦਮ ਨਾ ਮਿਥੇ ਜਾਣ ਦੀ ਦਲੀਲ ਢੇ'ਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਸੁਆਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਰਈ ਇਸ “ਵਿਹਰ 
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ਬੈਠਣ” ਨੂੰ ਇਨਕਲਾਬੀ ਕਦਮ ਕਿਉ” ਆਖਣਗੇ ? ਪਰ ਇਸ ਤੱ” ਇਹ ਨਤੀਜਾ ਨਹੀਂ ਕਢਿਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿ ਜੇ ਸ਼ਰਈਆਂ ਦੇ ਪੱਖੋ" “ਸੈਦੇ ਨੂੰ ਕਬੂਲ ਨਾ ਕਰਨਾ......ਕੌਈ ਇਨਕਲਾਬੀ ਗੱਲ 
ਨਹੀਂ', ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਰਾਂਝੇ ਨੂੰ ਚੁਣਨਾ ਵੀ ਕੋਈ ਇਨਕਲਾਬੀ ਗੱਲ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀ।”” ਭਾਵੇ 
ਇਨਕਲਾਬੀ ਕਾਰਜ਼ ਦੀ ਨਿਰੋਲ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੋਇਆ ਸੇਖੋਂ ਇਸ ਕਦਮ ਦੇ ਸਹੀ _ਲਛਣਾਂ ਨੂੰ 
ਸਮਝਦਾ/ਜਮਝਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਿਰੋਲ ਆਰਥਿਕ/ਰਾਜ ਪਲਟਾ ਤਾਂ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ 
ਚਿਤਵਿਆ ਹੀ ਨਹੀ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਅਸੀ” ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਪ੍ਰੌਮ ਨੂੰ ਭਾਵੇ' ਨਵੇ” ਮੁੱਲਾਂ ਦਾ 
ਸ਼ੂਚਕ ਨਾ ਮੰਨੀਏ ਪਰ ਸਥਾਪਿਤ/ਪ੍ਰਵਾਣਿਤ ਨੈਤਕ ਮੁੱਲਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਦਰੋਹ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਮੁੱਲਾਂ 
ਦੀ ਘੁਟਣ ਵਿਰੁਧ ਉਠ ਸਕਣ ਦੀ ਦਲੇਰੀ ਸਦਕਾ ਸੂਰਮਗਤੀ ਅਤੇ ਨਵੇ` ਮੁੱਲਾਂ ਦੀ ਲੌੜ ਵਲ 
ਸੈਕੇਤ ਕਰਦਾ ਜ਼ਰੂਰ ਮੰਨ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਸੇਖੋਂ ਆਪ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ ਵਿਚਲੀ ਕਥਾ ਦੇ 
ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਦੀ 'ਸੂਝ ਤੋਂ ਬਾਹਰਾ ਸਵਾਲ ਇਹ ਹੀ (ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਸੁਤੰਤਰ 
ਵਿਆਹ) ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ, ਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਅਸੀਂ' ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰ ਦਾ ਪੁੱਧੀ 
ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ, ਜੋ ਇਕ ਅਗਰਗਾਮੀ ਸੁਭਾਵ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਇਹੀ ਇਸ ਸੈਬੈਧ ਦਾ ਕੇ“ਦਰੀ ਨੁਕਤਾ 
ਹੈ ਤੇ ਇਹੀ ਹੀਰ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਚ੍ਰਿਤਰ ਦੀ ਮੂਲ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ_ਸੋਖੋ” ਦਾ 
ਇਸ ਪ੍ਰੇਮ ਸੈਬੈਧ ਦੋ ਚ੍ਰਿਤਰ ਬਾਰੇ ਸੰਦੇਹ ਬਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਜਦੋ“ ਉਹ ਇਸ ਸਾਰੀ ਸਮੱਸਿਆ 
ਨੂੰ ਭੱਦਰ ਪੁਰਸ਼ੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੇਣ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ :--<ਕੀ ਅੱਜ ਵੀ ਅਸਾਡੇ 
ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਚੰਗਾ ਸਮਝਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਅਸਾਡੀਆਂ ਲੜ= 
ਕੀਆਂ, ਇਕ ਮੱਧ ਸ਼ਰੋਣੀ ਦੇ ਦੁਕਾਨਦਾਰ ਜਾਂ ਕਾਰੀਗਰ ਦੀ ਲੜਕੀ_ ਜਾਂ ਇਕ ਕਿਰਸਾਨ ਦੀ 
ਲੜਕੀ ਦਾ ਘਰ ਦੇ ਰਸੋਈ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਮੰਡੇ ਜਾਂ ਖੇਤ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੋ ਕਾਮੇ ਨਾਲ ਹੀਰ 
ਰਾਂਝੇ ਜਿਹਾ ਪ੍ਰੇਮ ਹੋਵੇ ? ਕਦਾਚਿਤ ਨਹੀ” । ਕਿਉਕਿ ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਕੋਈ ਸਮਾਜਕ 
ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ” ਲਿਆਉੱਦੀ, ਸਗੋ` ਸਾਡੀ ਵਰਤਮਾਨ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਸਦਾਚਾਰ ਨੂੰ ਭੰਗ ਕਰਨ 
ਵਾਲੀ ਗੁੱਲ ਹੈ।”” 

ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਗੱਲ ਮੰਨਣ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਨਹੀ” ਕਿ ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਆਰਥਿਕ ਪ੍ਰਬੋਧ ਵਿਚ 
ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ ਆਉਦੀ ਓਨੀ ਦੇਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਬੈਧ ਵਿਆਪਕ ਸਦਾਚਾਰ ਬਣ ਸਕਣੇ ਸੰਭਵ 
ਨਹੀ” ਪਰ ਇਸਦਾ ਇਹ ਭਾਵ ਵੀ ਨਹੀ” ਕਿ ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਆਰਥਿਕ ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ਓਨੀ 
ਦੌਰ ਪੁਰਾਤਨ ਸਥਾਪਿਤ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਠ ਕਰਨਾ ਹੀ ਯੋਗ ਹੈ। ਸੋਖ' ਇਹੀ 
ਕਹਿੰਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸੰਸਾਰ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਏਥੋ ਸਾਰੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ 
ਸਮਾਜ-ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਪੱਖੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਭਾਂਤ ਨਹੀ' ਖ੍ਰੋਲ ਸਕੀ । ਕਿਸੇ ਸੰਬੈਧ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ 
ਉਸਨੂੰ ਅਗਰਗਾਮੀ ਸਦਾਚਾਰ ਨਹੀ ਬਣਾ ਦੋ'ਦੀ । ਜੋ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਫਿਰ ਸਮੁੱਚੇ ਅਗਰ- 
ਗਾਮੀ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿਰੁਧ ਪ੍ਰਤੀਕਾਰਥੀ ਨਿੱਜੀ ਵਿਦਰੋਹ ਚਿਤਰਣ ਤੋਂ” ਸੰਕੋਚ ਕਰਨਾ 
ਚਾਗੀਦਾ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਵਿਦਰੋਹ, “ਸੰਭਵ ਅਤੇ ਯੌਗ” ਨਾ ਹੋਵੇ । ਸੇਖੋਂ 
ਆਪਣੀ ਦਲੀਲ ਰਾਹੀ” ਕਿਸ ਅਜੀਬ ਨੁਕਤੇ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਗਿਆ ਹੈ ਇਸ ਬਾਰੇ ਹੌਰ ਕਹਿਣ ਦੀ 
ਲੌੜ ਨਹੀਂ । ਉਹ “ਉਪਭਾਵਕ ਆਲੋਚਕਾਂ” ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰੇਮ ਸੰਬੰਧ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਚ੍ਰਿਤਰ ਬਾਰੇ 
ਢ੍ਿੜ੍ਹ ਕਰਵਾਂਦਾ ਹੋਇਆ ਇਸ ਨੂੰ “ਸਮਾਜਕ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸਵਾਲ ਨਹੀ” ਸਮਝਦਾ”, “ਇਨਕਲਾਬ 
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ਦਾ ਤਾਂ” ਬਿਲਕੁਲ ਹੀ ਨਹੀਂ । ਉਪਭਾਵਕ ਆਲੋਚਕਾਂ ਨੂੰ ਚੇਤਾਵਨੀ ਬਜਾ ਪਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਸੋਧੋ” 
ਦੀ ਇਹ ਤਾੜਨਾ ਅਤੇ ਧਾਰਨਾ ਸਥਾਪਿਤ ਸਦਾਚਾਰ ਦਾ ਸਮਰਥਨ ਹੋ ਨਿਬੜਦੀ ਹੈ । 
ਸੇਖੋਂ ਅਨੁਸਾਰ “ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਖਿੱਚੀ ਹੋਈ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਆਦਰਸ਼ਕ ਹੈ, ਝੂਠੀ 
ਹੈ, ਮਨੁੱਥ ਨੂੰ ਭੁਲੇਖਾ ਪਾਣ ਵਾਲੀ ਹੈ ।” 

ਏਥੇ ਮੱਧਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਐਦਰ ਪਲ ਰਹੇਂ ਨਵੇ" ਆਰਥਿਕ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਪ੍ਰਬੋਧ ਦੀ 
ਅਣਰੱਦ ਦੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰਖਕੇ ਅਸੀਂ' ਸੇਖੋ ਨਾਲ ਸਹਿਮਤ ਹਾਂ ਕਿ ਜਿਸ ਸਮੇ ਦੇ ਸਮਾਜ ਦੇ 
ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਜ਼ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਪ੍ਰੋਮ ਸੈਬੈਧ ਬਣਿਆ ਉਸ ਪ੍ਰਬੈਧ ਵਿਚ ਨਵੇ” ਸਮਾਜਕ 
ਵਰਤਾਰੇ ਦੋ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆ ਸਕਣ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਹੀ ਸੀ । ਪਰ ਏਥੇ ਸੁਆਲ ਇਸ ਨਵੇਂ 
ਵਰਤਾਰੇ/ਵਸੇਬੇ ਦੇ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆ ਸਕਣੇ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਦਾ ਨਹੀ” ਸਗੋ" ਸਥਾਪਿਤ ਵਸੇਬੇ ਵਿਚਲੋਂ 
ਸਦਾਚਾਰ ਦੀ ਘੁਟਣ ਵਿਰੁਧ ਵਿਦਰੋਹ ਕਰ ਸਕਣ ਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ“ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਸਾਹਮਣੇ ਕੋਈ ਹੋਰ 
ਨਵਾਂ ਮੁੱਲ ਵਿਧਾਨ/ਨੈਤਿਕਤਾ ਨਹੀ ਸੀ ਪਰ ਇਸ ਨੈਤਿਕਤਾ ਅੱਗੇ ਹਥਿਆਰ ਸੁਟਣਾ ਵੀ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਲਈ ਉਚਿਤ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਨੱਸਣ ਤੱ ਇਨਕਾਰ ਜਾਂ ਉਸ ਦਾ ਹੀਰ ਪ੍ਰਤੀ ਅਧਿਕਾਰ 
(ਪਹਿਲੀ, ਕਹੀ ਜਾਂਦੀ, ਮੰਗਣੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ) ਵੱਖਰਾ ਮਹੱਤਵ ਰਖਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੋਬਧਾਂ 
ਦੇ ਮੂਲ ਚ੍ਰਿਤਰ ਨੂੰ ਨਹੀ ਬਦਲਦੇ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿ ਸੇਖੋਂ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸੇਖੋ' ਇਹ ਲੱਚਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ ਸੈਬੈਧ ਸਥਾਪਿਤ ਸਦਾਚਾਰ ਨੂੰ ਭੈਗ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਅਨਾਚਾਰੀ ਨਾਂ 
ਰਹੋ ਸਗੋਂ ਸਥਾਪਿਤ ਸਦਾਚਾਰ ਦੇ ਸਮਰਥਨ ਹਿਤ ਅਧਿਕਾਰ ਜਾਂ ਭਾਵਨਾ ਪਾਲਣ ਤੋਂ` ਲਾਂਭੇ ਹੋ 
ਜਾਏ । ਇਹ ਸੰਕਲਪ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸੈਕਲਪ ਦੇ ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਨੇੜੇ ਹੈ, ਇਹਦੇ ਬਾਰੇ 
ਬਹੁਤਾ ਕਹਿਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀਂ । 

ਏਥੇ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਇਸ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਵਾਚਣਾ ਉਚਿਤ ਹੋਵੇਗਾ : “ਉਸ ਸਮੋ ਦੇ ਇਨਕਲਾਬ 
(ਸਿੱਖ ਵਨਕਲਾਬ-- ਅੱ. ਸੋ.) ਨੂੰ ਹਾਲੀ ਇਸਤਰੀ ਪੁਰਖ ਦੇ ਪਰਸਪਰ ਸੰਬੰਧਾਂ ਬਾਰ ਇਸ ਨਿਜ- 
ਵਾਦੀ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਸ੍ਰਝ ਨਹੀ' ਸੀ, ਜੋ ਇਹ ਉਸ ਇਨਕਲਾਬ ਦਾ ਭਾਗ ਬਣ ਸਕਦਾ...ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ 
ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਵਿਚ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਇਨਕਲਾਬ ਦੋ ਨਕਸ਼ੇ ਵੇਖਣਾ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਭੰਗ ਦਾ ਨਸ਼ 
ਚੜ੍ਹਾਣਾ ਹੈ, ਜੋ ਬਹੁਤ ਅਖਾਉਤੀ ਅਗਰਗਾਮੀ ਨੌਜਵਾਨ ਅੱਜ ਵੀ ਕਰੀ ਬੈਠੇ ਹਨ । ਤੋਂ ਪ੍ਰੋ: ਕਿਸ਼ਨ 
ਸਿੰਘ ਵੀ ਉਸੇ ਕੱਚੀ ਜਵਾਨੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਮਖਮੂਰ ਰਹਿ ਰਿਹਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ।”” ਵਾਰਿਸ ਨੇ 
ਅਵਸ਼ ਹੀ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਨੂੰ ਸਿੱਖ ਇਨਕਲਾਬ ਦੇ ਸਹਿ-ਭਾਵੀ ਨਹੀ ਬਣਾਇਆ । ਇਸ ਲਈ 
ਰਚਨਾ ਤੋਂ ਬਾਹਰੇ ਇਨਕਲਾਬੀ ਕਾਰਜ ਨਾਲ ਹੀਰ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਏਸ ਇਸ਼ਕ ਦੈ ਚ੍ਰਿਤ 
ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਬਹੁਤੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਰੀ ਕਰਦੀ । ਪਰ ਜੌ ਅਸੀਂ ਹੀਰ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਜਗਤ ਵਿਦ 
ਹੀਰ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਜ੍ਰਿਤਰ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨਾ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਇਹਦੇ ਵਿਚੋ ਵਿਦਰੋਹੀ ਭਾਵਨਾ ਦੰ 
ਸੁਰ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਨੂੰ ਪਛਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਜ਼ਾਤੀ ਜੀਵਨੀ ਦੀ ਘਟਨਾਂ ₹ 
ਹੁੰਦਿਆਂ ਵੀ ਹੀਰ ਦੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਚ੍ਰਿਤਰ ਨੂੰ ਵਾਰਿਸ ਦੇ ਸੁਚੇਤ ਸੈਕਲਪਾਂ ਤੋ ਵੱਖ ਕਰਨ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਹੰ ਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਸੇਖੋਂ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਵਡਿਆਈ ਤੌ” ਇਨਕਾਰ 
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ਨਹੀਂ । ਉਹ ਹੀਰ ਵਾਰਿਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਮੇ” ਦੇ ਸਮਾਜਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੇ ਆਤਮਕ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ-ਕਰਨ ਦੀ ਯੌਗਤਾ ਸ਼ਦਕਾ ਉਤਮ ਰਚਨਾ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । 

` ਇਤਿਹਾਸਕ ਪੱਥੋਂ' ਸੋਖੋਂ ਇਸ ਨੂੰ “ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਦੀ ਅਧੋਗਤੀ ਦੀ ਮੂਹ ਬੋਲਦੀ ਤਸਵੀਰ?” 
ਆਖਦਾ ਹੈ । ਅਸੀਂ ਸੇਖੋਂ ਦੀ ਇਸ ਧਾਰਨਾ ਬਾਰੋ ਪਹਿਲੋ ਰੀ ਵਿਚਾਰ ਕਰ ਆਏ ਹਾਂ । ਉਹ ਹੀਰ 
ਨੂੰ “ਉਸ ਸਮੇ" ਦੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪਾਂਡੂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਵੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਚਿਤਰ” ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ | 
ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ “ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਵਾਨ ਹੋਣ ਦਾ ਇਕ ਸਬੱਬ ਸ਼ਾਇਦ 
ਇਹ (ਇਸਦੀ) ਹਿੰਦੂ ਮਸਲਮਾਨ ਦੋ ਰੋਗੀ ਵੀ ਹੇ ।” ਜਿਸਦਾ ਆਧਾਰ ਉਸ ਵੇਲੇ ਦੇ ਠਵੇ` ਬਣੇ 
ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਵਲੋਂ ਹਿੰਦੂ ਰਹੁ ਰੀਤੀਆਂ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਵਿਚ ਹੈ । ਪਰ “ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਡਾ ਕਾਰਨ ਹੀਰ ਦੇ 
ਛਕ ਪ੍ਰਵਾਨ ਹੋਣ ਦਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਉਸ ਸਮੇ ਦੇ ਲੋਕ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾਦ-ਭਰਿਆ, ਰਸ 
ਚਹਿਤ ਜੀਵਨ ਚਿਤਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਰੱਛੇ ਦਾ ਭੁਰਾਣਂ ਤੌਂ, ਖੇਤੀ ਤੋ ਉਪਰਾਮ” (“ਰਿਜ਼ਕ 
ਉਦਾਸ”) ਹੋ ਕੇ ਘਰੋ” ਨਿਕਲਣਾ, ਫਿਰ ਇਸ਼ਕ ਵਿਚ ਨਿਸਫਲ ਹੋਂ ਕੇ ਜੋਗੀ ਹੌਣਾ, ਰੈਗਪੂਰ 
ਵਿਚ ਹੀਰ ਦਾ ਉਪਰਾਮ ਜੀਵਨ, ਅਮ ਜੱਟਾਂ, ਜੱਟੀਆਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਉਸ ਸਮੇ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੀ 
ਰਸਵੀਰ ਹੀ ਤਾਂ ਹੈ ।” 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਟੂਕਾਂ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੇਖੋ' ਹੀਰ ਨੂੰ “'ਮਸ਼ਲਮਾਨ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪੇਂਡੂ ਲੋਕਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਚਿਤਰ” ਕਹਿਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਮੁੱਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਪੇਂਡੂ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਚਿਤਰ ਨਹੀਂ ਮੰਨਦਾ । 
ਉਹਦੇ ਵਲੋ" “ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਮਾਜ” ਦ ਜੋ ਸੰਕਲਪ ਪੂਰਵ ਮਿਥਿਤ ਧਾਰਨਾ ਵਜੋਂ' “ਇਸ ਕਥ; 
ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਦ ਹੈ ਉਹ ਵਾਰਿਸ ਕਾਲ ਦੇ ਸਮਾਜਕ ਢਾਂਚੇ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ 
ਸੈਸਥਾਪਕ ਤੱਥਾਂ "ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਹੀ” ਸਗੋਂ ਸੇਖ ਵਲੋ ਉਸ ਸਮੋ ਬਾਰੇ ਬਣੇ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਵਾਰਿਸ ਕਾਲ ਦੇ ਮਮਾਜ ਨੂੰ 'ਹੰਦੂ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਮਾਜ ਵਿਰ ਵੈਤਿਆ ਹੋਇਆ ਮਿਥ ਕੇ 
ਸੇਖੋ” ਨੇ ਹੀਰੇ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ।54ਰਿਤ ਕੀਤ। ਹੈ : ਪਤ ਕੁਮਾਲ ਹੈ ਕਿ ਸਮਾਜ ਦੀ ਇਹ ਸੰਪੁਰ- 
ਦਾਇਕ ਵੰਡੀ ਕਿੰਨੀ ਕੁ ਠੀਕ ਹੈ ? ਅਤੇ ਕੀ ਹੀਰ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਸਿਰਫ਼ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਮਾਜ ਦੇ 
ਪੇਂਡੂ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਚਿਤਰ ਵਜੋ' ਹੈ ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਸਮੇ“ ਦੇ ਪਾਂਡੂ ਸਮਾਜ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਮੁੱਲ-ਵਿਧਾਨ 
ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚਲੇ ਤਣਾਉ ਦਾ ਚਿਤਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ? ਸੌਖੋ- ਆਪਣੀ ਏਸ ਸੰਪਰਦਾਇਕ ਵੰਡ ਬਾਰੇ 
ਕਿਸੈ ਭੁਲੇਖੇ ਵਿਚ ਨਹੀ" ਕਿਉ'ਕਿ ਜੋ“ ਉਹ ਹਿੰਦੂ ਰਹੂ-ਰੀਤੀਆਂ ਦੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਕਬੀਲਿਆਂ 
ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਕਾਰਨ “ਹਿੰਦੂ ਮੂਸਲ/ਮਨ ਦੋ ਰੰਗੀ” ਨੂੰ ਵੀ ਹੀਰ ਦੇ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਵਾਨ ਰੌਣ 
ਦਾ ਕਾਰਨ ਮਿਥਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਅਧੀਨ ਲੱਛਣ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਲੱਛਣ ਦਾ ਸਥਾਨ ਦੇ ਕੇ ਹੀਰ ਦੇ 
ਖ਼ੂਲ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਵਿਰੂਪਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਭਾਗੀ ਬਣਦਾ ਹੈ । 


ਪਰ “ਹੀਰ ਦੀ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਾ ਜਿਹੜਾ ਸਤ ਤੋਂ ਵੱਡ ਕਾਰਨ” ਸੇਖੋ` ਨੇ “ਉਸ 
ਸਮੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾਦ-ਭਰਿਆ ਰਸ-ਰਹਿਤ ਜੀਵਨ” ਹੀਰ ਵਿਚ ਚਿਤਰਿਆ ਦਸਿਆ ਹੈ 
ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਸ਼ਾਦ-ਭਰੇ ਅਤੇ ਰਸ-ਰਹਿਤ ਜੀਵਨ ਦੇ ਕਾਰਨ ਅਤੇ ਲੱਛਣ ਹਨ “ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਭੁਰਾਵਾਂ 
ਤੋਂ, ਖੇਤੀ ਤੋਂ ਉਪਰਾਮ (“ਰਿਜ਼ਕ ਉਦਾਸ”) ਹੋ ਕੇ ਘਰੋ“ ਨਿਕਲਣਾ, ਫਿਰ ਇਸ਼ਕ ਵਿਚ ਨਿਸਫਲ 
ਹੋ ਕੇ ਜੌਗੀ ਹੋਣਾ, ਰੰਗ ਪੁਰ ਵਿਚ ਹੀਰ ਦਾ ਉਪਰਾਮ ਜੀਵਨ, ਆਮ ਜੱਟਾਂ ਜੱਟੀਆਂ ਦਾ ਜੀਵਨ, 
ਉਸ ਸਮੇ" ਦੀ ਗਰੀਬੀ” ਆਦਿ । ਸੁਆਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਵਿਸ਼ਾਦ-ਭਰੇ ਅਤੇ ਰਸ-ਰਹਿਤ ਜੀਵਨ ਤੇ” 
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ਸੇਖੋਂ ਦਾ ਕੀ ਭਾਵ ਹੈ ? ਅਤੇ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਜਿਹੜੇ ਲੱਭਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਮੁੱਖ ਪੱਖਾਂ ਲਈ ਮਿਥੇ ਹਨ ਉਹ 
ਉਸ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਾਦ-ਭਰਿਆ ਤੇ ਰਸ-ਰਹਿਤ ਬਣਾਂਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਨਹੀ” ? ਅਤੇ ਫਿਰ, ਜੇ ਮੰਨ 
ਵੀ ਲਈਏ ਕਿ ਇਹ ਲੱਛਣ ਵਿਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਰਸ-ਰਹਿਤ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੂਚਕ ਹਨ ਤਾਂ ਕੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਚਿੱਤਰ ਹੀਰ ਦੀ ਲੌਕ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 
ਵਿਸ਼ਾਦ ਦਾ ਅਜੋਕਾ ਅਰਥ ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਮੱਧਕਾਲੀ ਸਦੈਰਭ ਵਿਚਲੇ ਵਿਸ਼ਾਦ ਦੇ ਅਰਥ 
ਨਾਲੋ" ਵੱਖਰਾ ਹੈ । ਮੱਧਕਾਲੀ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਸੋਖੋ' ਨੇ ਰਾਂਝੇ ਦੀ ਭਗਵਾਂ ਤੇ ਖੋਤੀ ਤੋ ਉਪਰਾਮਤਾ 
ਅਤੇ ਘਰੋ ਤੇ ਇਸ਼ਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਿਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਾਦ ਮਥਿਤੀ ਮੋਨਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਕੀ ਰਾਂਝੇ 
ਦਾ ਇਹ ਵਿਸ਼ਾਦ ਮੱਧਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚਲੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਿਸ਼ਦ -ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਲੱਛਣ ਅਖਵਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਹੀਰ ਵਿਚਲੇ ਸਮਾਜ-ਪ੍ਰਬੋਧ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਰਾਹੀ' ਰਾਂਝੇ ਅਤੇ ਹੀਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾਦ 
ਵਾਮਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸਮੇਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਾਂਦ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਵ ਦੇੱਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਕੀ ਇਹ ਵਿਸ਼ਾਦ 
ਮੱਧਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਚਿਹਨ ਚ੍ਰਿਤਰ ` ਕਿਹਾ ਜਾਂ _ਸਕਦਾ ਹੈ ? ਸ਼ਾਇਦ ਕਿੱਸ਼ਾ 
ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਰੀਤੀਆਂ ਵਿਚ ਇਹ ਵਿਸ਼ਾਦ ਉਹ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਨਹੀ ਜਿਹੜਾ 
ਰੂਪ ਆਧੁਨਿਕ ਚੇਤਨਾ ਅਤੇ ਚਿੰਤਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਸੁਹਜ-ਅਰਥ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕੇ । ਇਸ 
ਲਈ ਇਹਦੇ ਸੁਹਜ ਨੂੰ ਕਿੱਸਾ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਰੀਤੀ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ' ਵਿਚ ਹੀ ਉਹ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਇਸ ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਸ਼ਾਸਤ੍ਰੀ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ _ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰੇ । ਇਸ 
ਪੱਖੋ ਸੇਖੋ` ਨੇ ਮੱਧਕਾਲੀ ਚੋਤਨਾ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚੁ ਇਮ ਵਿਸ਼ਾਦ ਨੂੰ ਨਹੀ` ਪਛਾਣਿਆ ਸਗੋ” ਉਸ 
ਵਿਸ਼ਾਦ ਨੂੰ “ਜੱਟਾਂ ਅਤੇ ਜੱਟੀਆਂ`” ਦੀ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ' ਅਤੇ ਸੌਸਕ੍ਰਿਤਕ “ਗਰੀਬੀ” ਕਹਿ ਕੇ 
ਆਧੁਨਿਕ ਯੁਗ-ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਖੇਦ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤਾ ਹੇ ਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿੱਸਾਕਾਰ 
ਕੋਲੋ ਅਜਿਹੇ ਚਿੰਤਨ ਅਤੇ ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਮੰਗ ਕੀਤੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਆਧੁਨਿਕ ਸਾਹਿਤ-ਰੀਤੀਆਂ ਦੀ 
ਮੂਲ ਪਡਾਣ ਹੈ । ਮੱਧਕਾਲੀ ਕਿੱਸਾ ਸਾਹਿਤ ਕੌਲੋਂ` ਅਜਿਹੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਦੀ ਮੰਗ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਉਚਿਤ ਨਹੀ” । <”” ੨1 
[476, ਮਾਡਲ ਟਾਊਨ, ਲੁਧਿਆਣਾ] 


ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਮਸਲੇ/ਸੁਰਜੀਤ ਗਿੱਲ 


ਕਿਸੇ ਦੇਸ਼ ਅੰਦਰ ਜਮਹੂਰੀ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਮਜ਼ਦੂਰ 
ਪਾਰਟੀ ਵਲੋ ਆਪਣੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਤੇ ਰਾਜਸੀ ਨੀਤੀਆਂ ਘੜਨ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਕਲਾ ਤੇ 
ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਅਪਣੇ ਘੋਲ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਵਜੋ" ਵਰਤਣ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੇਸ ਦੇ ਸਭਿਆ- 
ਚਾਰ (6010੦) ਦੀ ਡੂੰਘੀ ਪੁਣ ਛਾਣ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । ਉਸਦੇ ਮਸਲਿਆਂ ਨੂੰ ਸਮਝਿਆ ਤੇ ਹੱਲ 
ਲਭਿਆ ਜਾਵੇ । ਉਹਦੇ ਜਮਾਤੀ ਲਛਣਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਕੇ ਵਿਕਸਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਵੋ, ਅਤੇ 
ਗੈਰ-ਜਮਾਤੀ ਲਛਣਾਂ ਨੂੰ ਨਿਖੇੜਕੇ ਰੱਦ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਂ । ਜਿੰਨੇ ਚੰਗੇ ਢੰਗ ਤੇ ਸੁਚੱਜਤਾ ਨਾਲ ਕੋਈ 
ਮਜ਼ਦੂਰ ਪਾਰਟੀ ਇਹ ਕੌਮ ਨੇਪਰੇ ਚਾੜ੍ਹੇਗੀ ਉਨੀ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਅਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੀਆਂ ਲੌਕ-ਪੱਖੀ 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਉਤੇ ਪਕੜ ਮਜ਼ਬੂਤ ਹੋਵੇਗੀ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਇਸ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਉੱਕਾ ਹੀ ਅੱਖੋਂ 
ਪਰੌਖੇ ਕੀਰਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ ਤੇ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ 
ਨੇ ਉੱਕਾ ਹੀ ਇਸ ਪਾਸੇ ਕੋਈ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਦਿਤਾ । ਕੋਈ ਵੀ ਲਿਖਤ ਇਜ ਪਾਸੇ ਵਲ ਸੰਕੇਤ 
ਕਰਦੀ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦੀ । 

ਪਿਛੇ ਜਿਹੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ (ਅਕਤੂਬਰ 1976) ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਬਾਰੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਸਪਲੀਸੈ'ਟ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਉਸ ਵਿਚ ਹਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਲੇਖ ਦਾ ਸਿਰਲੇਖ ਤਾਂ 
“'ਲੋਕ-ਸਭਿਆਚਾਰ-- ਸਿਧਾਂਤਕ ਚਰਚਾ”” ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਪਰੰਤੂ ਉਹ ਕਿਸੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਿਧਾਂਤਕ 
ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਉਠਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਚਲੰਤ ਸਤਿਆਚਾਰ ਦਾ ਬਾਹਰਮੁਖੀ ਵਰਨਣ ਹੀ ਹੋ ਨਿਬੜਿਆ । 
ਸੁਰਜੀਤ ਹਾਂਸ, ਜੋ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਅਕਸਰ ਮਾਰਕਸੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਕਿਸੇ 
ਬੂਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਛੋਹਣ ਦੀ ਥਾਂ ਚਲੈਤ-ਚਰਚ ਕਰਕੇ ਹੀ ਰਹਿ ਗਿਆ । ਉਹਨੇ ਅਪਣੇ 
ਲੋਖ ਵਿਚ ਮਸਲੇ ਵਲ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਪਹੁੰਚ ਦਾ ਉੱਕਾ ਹੀ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਨਹੀ ਕੀਤਾ । ਜਦੋਂ 
ਅਖੌਤੀ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਬੂਧੀਜੀਵੀਆਂ ਦਾ ਇਹ ਹਾਲ ਹੈ ਤਾਂ ਵਿਚਾਰੇ ਹਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਕੀ ਦੋਸ਼ 
ਦਿਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਮਸਲੇ ਬਾਰੇ ਸਾਡੇ ਨਾਲੋ" ਪਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਬੁਧੀਜੀਵੀ ਵੱਧ ਚੇਤਨ ਤੇ ਸਿਆਣੇ ` 


ਹਨ । ਪਿਛੇ ਜਿਹੇ ਇਕ ਪਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀ ਜਨਾਬ ਸੁਜਾਉਲ ਹੱਕ ਲਾਹੌਰੀ ਨੇ ਇਕ ਲੇਖ 
(ਸੇਧ-ਨਵੈਬਰ 1976) “ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਦੇਸੀ ਰਹਿਤਲ ਦੀਆਂ ਪਿਰਤਾਂ” ਸਿਰਲੇਖ ਹੋਠ 
ਲਿਖਿਆ ਸੀ ਜਿਹੜਾ ਇਸ ਪਾਸੇ ਵਲ ਪਹਿਲਾ ਸਾਰਥਕ ਯਤਨ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਦਰਸ਼ਨ ਅਨੁਸਾਰ “ਸਭਿਆਚਾਰ, ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਸਮੇ ਸਮਾਜ ਵਲੋਂ” 
ਉਪਜਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਪਦਾਰਥਕ ਤੇ ਆਤਮਕ ਕਦਰਾਂ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਪਜਾਉਣ, 
ਇਸਤੇਮਾਲ ਕਰਨ ਤੇ ਅੱਗੇ ਦੇਣ ਦੇ ਸਾਧਨ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ । ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰਕੇ ਇਹ ਉਹ ਕਲਾਵਾਂ ਤੇ 
ਤਕਨੀਕਾਂ ਰ੍ਰੈਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਫਾਹੀ ਮਨੂਖ ਜਾਤੀ ਅਪਣੇ ਤਜਰਬਿਆਂ ਤੇ ਆਸਾਂ=ਉਮੰਗਾਂ ਦਾ 
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ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕਰਦਿਆਂ ਪਦਾਰਥਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਤੇ 
ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚਾਲੇ ਵੀ ਨਿਖੇੜਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਭਿਆਚਾਰ ਇਕ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਮਲ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਨਿਰਣਾ _ਸਮਾਜਕ ਤੇ _ਆਰਥਿਕ 
ਬਣਤਰਾਂ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ _। ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਪਦਾਰਥਕ ਵਸਤਾਂ ਦੀ ਉਪਜ ਨੂੰ _ ਆਤਮਕ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਸੌਮਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਜਨਸਮ੍ਰੈਹ ਦੀ ਸਰਗਰਮੀ ਦੀ ਉਪਜ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਬੇਸ਼ਕ 
ਇਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਪਦਾਰਥ੩ ਤੱਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਪਰੈਤੁ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਪਣੇਂ ਆਪ ਹੀ 
ਪਦਾਰਥਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਤਬਦੀਲ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰੀ 
ਤੇ ਨਿਸਬਤਨ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਵੀ ਰਖਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਉਤੇ ਦੂਜੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ 
ਪੈਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਜਮਾਤੀ ਵੰਡ ਦੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਪਣੇ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਲਛਣਾਂ ਤੇ 
ਅਮਲੀ ਵਰਤਾਰੇ ਵਿਚ ਜਮਾਤੀ ਖਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ। ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਅਧੀਨ ਕੌਮੀ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੋ ਅੱਡੋ ਅੱਡ ਸਭਿਆਚਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵੈਡਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਪਾਸੋ ਭਾਰ੍ਹ, 
ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਘੱਟ ਵੱਧ ਵਿਕਸਿਤ ਜਮਹੂਰੀ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਅੰਜ਼ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਹੜੇ ਦਬੀਆਂ ਜਮਾਤਾਂ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੋ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 1 
ਇਥੇ ਬਰਜਵਾ ਸਮਾਜ ਢੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਤੇ ਬੁਰਜਵਾਂ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚਾਲੇ ਅੰਤਰ ਦੇਖਣਾ ਵੀ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਪਿਛੋਕੜ ਦੇ ਸਮੁਚੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਵਾਰਿਸ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ, ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਤੋ" ਉੱਕਾ ਹੀ ਵੱਖਰਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਇਨਕਲਾਬ ਤੋਂ` ਬਿਨਾਂ ਚਿਤਵਿਆ ਵੀ ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦਾ 'ਜਸ ਦਾ ਮੁਖੀ ਤੱਤ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਇਨਕਲਾਬ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।” [% ॥10੦08$ 91 7010860049=%) 106-7] 

ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਉਪਰੋਕਤ ਮਾਰਕ£ ਵਿਆਖਿਆ ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਕੁਝ ਸਵਾਲ 
ਉਠਦੇ ਹਨ ਕਿ ਕੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਇਹ ਪਰਿਤਾਸ਼ਾ ਸਾਡੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਉਤ ਲਾਗੂ 
ਹੰਦੀ ਹੈ ? ਜੇ ਹੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿਵੇ' ?--ਜਿਥੇ ਮੁਖ ਤੌਰ ”ਤੇ ਇਹ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਮੌਟੇ ਤੌਰ ਤੇ 
ਦਰੁਸਤ ਹੈ, ਉਥੇ ਇਸ ਨੂੰ ਇਸੇ ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਸਾਤੀ ਸਥਿਤੀ `ਤੇ ਲਾਗੂ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । 
ਕਿਉਕਿ ਸਾਡੇ ਅਪਣੇ ਅਜੋਕੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਨਿਰੋਲ ਬ੍ੁਰਜਵਾ ਸਾਭਆਚਾਰ ਨਹੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂ 
ਸਕਦਾ । ਬਲਕਿ ਇਉ' ਕਹਿਣਾ ਦਰੁਸਤ ਹੋਵੇਗ' ਕਿ ਹਾਲੇ ਬ੍ਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਕਸਿਤ 
ਨਹੀ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਸਾਡੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚ ਬਹੁਤੇ ਤੱਤ ਫਿਉਡਲ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਲਈ ਸਾਡੇ ਅਜੋਕੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਜਗੀਰਦਾਰੀ-ਬੁਰਜਵਾ ਮਿਸ਼ਰਿਤ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਕਹਿਣਾ ਦਰੁਸਤ ਹੋਵੇਗਾ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਬੁਰਜਵਾ ਖਾਸਾ 
ਧਾਰਨ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਹਾਲੇ ਵੀ ਫਿਉਡਲ ਸਭਿਆਚਾਰ ਭਾਰੂ ਹੈ; ਬੇਸ਼ਕ 
ਉਹ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਭੁਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਟਾਕਰੇ `ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਅੰ 
ਉਭਰਨੇ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਪਦਾਰਥਕ ਤੌਰ ”ਤੇ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਕਸਿ ਤ ਨਹੀ” 
ਹੋਈ । ਆਰਥਿਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਹਾਲੇ ਵੀ ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਭਾਰੂ ਹੈ । ਬੋਸ਼ਕ ਉਹ ਅਪਣੀ ਪੁਰਾਣੀ 
ਰਵਾਇਤੀ ਤਰਜ਼ੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਛਡਕੇ ਨਵੀਨ ਮਸ਼ੀਨੀਕਰਣ ਰਾਹੀ" ਕਿਰਤ ਦੀ ਲੁੱਟ ਦਾ ਸਰਮਾਏਦਾਰ 
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ਰੂਪ ਧਾਰ ਰਹੀ ਹੈ । ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੀ ਸਰਮਾਏਟਾਰ ਸਤਿਆਚਾਰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਰਹੀ ਤੇ ਪਿੰਡਾਂ ਤਕ 
ਫੈਲਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਿਥੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਫਿਊਡਲ ਸਭਿਆਚਾਰ ਤੇ ਸੱਟ ਪੈਦੀ ਹੈ _ਅਤੇ 
ਉਹਦਾ ਭੁਰਨਾ ਤੇਜ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੱਤ ਵੀ ਪਿੰਡਾਂ ਤਕ 
ਉਪੜ ਰਹੇਂ ਰਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਿਥੇ ਸੜਕਾਂ, ਬਿਜਲੀ, ਟਰੈਕਟਰ, ਰੇਡੀਉ ਤੇ ਫੈਸ਼ਨ, ਬੁਰਜਵਾ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਬਾਹਰ ਮੁਖੀ ਤੱਤ ਪਿੰਡਾਂ ਤਕ ਪੁਜ ਰਹੇ ਹਨ । ਆਤਮਕ ਤੌਰ ਤੇ ਬੁਰਜਵਾ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਵਧ ਚੁਕੇ ਭੈੜੇ ਤੱਤ, ਰੁਪਏ ਦੀ ਹਵਸ, ਕੁਰਪਸ਼ਨ, 
ਰਵਾਇਤੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਅਨਾਦਰ, ਆਤਮਕ ਕਦਰਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਪਦਾਰਥਕ ਕਦਰਾਂ ਦੀ ਬਿੱਚ 
ਆਦਿ ਵੀ ਪਿੰਡਾਂ ਤਕ ਪੁੱਜ ਰਹੇ ਹਨ । ਇਸ ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਹਮਲੋ ਅਤੇ ਜਗੀਰੂ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਭੁਰਨ ਵਿਚ ਸਾਵਾਂਪਣ ਤੇ ਇਕ-ਸਾਰਤ। ਨਹੀਂ । ਕਿੱਤੇ ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਦਾ ਹੱਲਾ ਚੌੱਕਾ ਦੇਣ ਵਾਲੋਂ ਧਮਾਕੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿਤੇ ਇਰ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਿਖਾਈ ਹੀ 
ਨਹੀ" ਦਿੰਦਾ । 

ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਦੇ ਪਦਾਰਥਕ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਨਵੀ“ ਜਮਾਤੀ ਬਣਤਰ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕਤਾਰ= 
ਬੈਦੀ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਰਹੀ ਹੈ । ਜਿਥੇ, ਇਕ ਪਾਸੇ ਸਰਮਾਏਦਾਰ, ਲਘੂ ਬੁਰਜਵਾ,ਨੀਵੀਂ-ਮਧ ਸ਼ਰੇਣੀ, 
ਸ਼ਨਅਤੀ ਮਜ਼ਦੂਰ ਤੇ ਲੰਪਟ ਪ੍ਰੋਲੇਤਾਰੀ ਜਮਾਤਾਂ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਉਭਰ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਉਥੇ ਪਿੰਡਾਂ 
ਵਿਚ ਰਵਾਇਤੀ ਜਗੀਰਦਾਰ ਤੇ ਮੁਜ਼ਾਰੇ ਦੇ ਨਾਲ ਰੀ ਧਨੀ ਕਿਸਾਨ ਤੇ ਦਿਹਾੜੀਦਾਰ ਖੇਤ 
ਮਜ਼ਦੂਰ ਪੈਦਾ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ । ਨਾਲ ਹੀ ਥੋਹੜੇ ਥੋਹੜੇ ਅੰਤਰ ਨਾਲ ਇਹਨਾਂ ਜਮਾਤਾਂ ਦਾ 
ਸਭਿਆਚਾਰ (ਆਤਮਕ ਤੇ ਪਦਾਰਥਕ) ਆਪਣਾ ਰੂਪ ਧਾਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਬ੍ਧੀਜੀਵੀਆਂ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਖੇਤਰ ਦੇ ਕਾਮਿਆਂ ਲਈ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਤ੍ਤਜਣ' ਸਤਿਆਚਾਰ ਦੇ ਪੈ ਰ3 ਤੂੰਘੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ ਬਰੀਕੀ ਨਾਲ ਤੇ ਇਕਸਾਰ 
ਮੁਤਾਲਿਆ ਕਰਨ । ਪੁਰਾਣੇ ਲੋਕ-ਸਤਿਆਰਾਰ ਦੇ ਕੀਮਤੀ ਵਿਰਜੋ ਦ। ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਕੇ ਉਹਦੇ 
ਲੌਕ ਪੱਖੀ ਖਾਸੇ ਨੂੰ ਓਪਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਤੋਂ ਬਚਾਉਣ ਤੇ ਉਹਨੂੰ ਉਸਦੇ ਕੌਮੀ ਸੁਭਾਅ ਅਨੁਸਾਰ ਨਵਿ 
ਆਉਣ ਤੇ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰਨ । ਪੁਰਾਣੇ ਸਾਹਿਤਕ ਵਿਰਸੇ ਨੂੰ ਨਵੇ ਲੋਕ-ਪੱਖੀ ਤੇ ਫਿਊਡਲ ਵਿਰੋਧੀ 
ਅਰਥ ਦੇਣ । ਪੁਰਾਣੇ ਰਸਮਾਂ ਰਿਵਾਜਾਂ ਤੇ ਕਾਰ ਵਿਹਾਰ ਤੋ“ ਫਿਊਡਲ ਗਰਦ ਝਾੜਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 
ਨਵੀ ਜਮਹੂਰੀ ਦਿਖ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਨ । ਪ੍ਰਾਣੀਆਂ ਲੋਕ ਕਥਾਵਾਂ, ਤਮਾਸ਼ੇ, ਨਕਲਾਂ, ਸਾਂਗਾਂ ਤੇ 
ਬਹਿਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਫਿਊਡਲ ਦੀ ਚਾਕਰੀ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਕਰਾਕੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਕਰਹਿਰੀ ਵਿਚ ਲਿਆ ਹਾਜ਼ਰ 
ਕਰਨ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਦਮਨ ਵਿਰੋਧੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣਾਉਣ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਦਾਰਥਕ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚੋ” ਨਿਕਲਿਆ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਜਿਥੇ ਰੂਪ ਦੇ 
ਪੱਖਾਂ ਕੌਮੀ ਹੋਵੇਗਾ, ਉਥੇ ਖਾਸੇ ਦੇ ਪਖੋ' ਲੌਕ-ਸਮਹੂਰੀ ਹੌਵੇਗਾ । ਇਹ ਇਕੋਂ ਸਮੋ“ ਫਿਊਡਲ 
ਵਿਰੌਂਧੀ ਵੀ ਹੋਵੇਗਾ, ਉਥੇ ਫਿਊਤਲ ਦੇ ਸਮੋ ਦੇ ਲੋਕ ਵਿਰਜੇ ਦਾ ਵਾਰਿਸ ਵੀ ਹੋਵੇਗਾ, ਉਹਨੂੰ 
ਵਿਕਸਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਵੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਇਜੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਿਥੇ ਉਹ ਬੁਤਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਭੋੜੇ 
ਪਦਾਰਥਕ ਤੇ ਆਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਵਿਰੁਧ ਲੋਹਾ ਲਵੇਗਾ, ਉਥੇ ਝੁਰਜਵਾ ਸਤਿਆਰਾਰ ਦੇ ਚੰਗੋ 
(ਆਤਮਕ ਤੇ ਪਦਾਰਥਕ) ਪੁੱਖਾਂ ਦਾ ਫਿਊਡਲ ਵਿਗੂਧ ਸੋਘਰਜ਼ ਵਿਚ ਹਮਾਇਤੀ ਵੀ ਹੋਵੇਗਾ । 
ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕੌਮਾਂਤਰੀ ਖੇਤਰ ਵਿਰ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ-ਕੌ.ਹ ਅਜ਼ਾਦੀ ਦੀਆਂ 
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ਲਹਿਰਾਂ ਦੀ ਜਿੱਤ, ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਉਸਰ ਰਹੇ ਪਦਾਰਥਕ ਤੇ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 
ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰੇਗਾ ਅਤੇ ਉਸਰ ਰਹੇ ਨਵੇ ਲੌਕ-ਜਮਹੂਟੀ ਸਭਿਆਚਾਰ 'ਦੀ ਕੁੱਖ ਵਿਚ 
ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਤੇ ਕੌਮਾਂਤਰੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਜੀਵਾਣੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰੇਗਾ ਤੇ ਭਵਿਖ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰਾਂ 
ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਲਈ ਆਤਮਕ ਤਿਆਰੀ ਕਰੇਗਾ । 


ਅਸੀਂ ਪਿਛੋ ਦੇਖਿਆ ਸੀ ਕਿ ਸਭਿਆਚਾਰ ਜਿਥੋਂ ਮੁਖ ਤੌਰ "ਤੇ ਪਦਾਰਥਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਨੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਪਦਾਰਥਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਨੂੰ ਵੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਥੇ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ 
ਕੁਝ ਹੱਦ ਭਕ ਸੁਤੈਤਰ ਵੀ ਹੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਦਾਰਥਕ ਪਰਿਸਸਿਤੀਆਂ ਘੱਟ ਵਿਕਸਿਤ ਹੌਣ 
ਉਤੇ ਵੀ ਕਈ ਬਾਹਰਮੁਖੀ ਪ੍ਰਤਾਵਾਂ ਅਧੀਨ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨਵੇ ਤੱਤ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਕਰ ਵੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮੁੜ ਇਹੋ ਆਤਮਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 
ਵਿਕਾਸ ਪਦਾਰਥਕ _ਪਦਿਸਥਿਤੀਆਂ ਬਦਲਣ ਵਿਚ ਤੇਜ਼ੀ ਲਿਆਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਇਕ ਸਵਾਲ ਹੋਰ ਉਠਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਭਿਆਚਾਰ ਤੇ ਮਜ਼ਹਬ ਦਾ ਆਪਸੀ ਰਿਸ਼ਤਾ 
ਕੀ ਹੈ ? ਇਸ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਵੀ ਮੂਲ ਮਾਰਟਸਵਾਦੀ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, 
ਭਾਵ ਸਭਿਆਚਾਰ ਮੁਖ ਤੌਹ 'ਤੇ ਪਦਾਰਬਨ ਪਟਿਸਥਿਤੀਆਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਹੋਂਦਾ ਹੈ। 
ਪਰੈਤੂ ਬਾਹਰਖ਼ੁਖੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਕਬੂਲਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਬਾਹਰਮੁਖੀ ਆਟਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਅਧੀਨ 
ਕੁਝ ਆਤਮਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਤਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਖਾਸਾ ਕੌਮੀ 
ਤੇ ਸਥਾਨਕ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਮਿਸਾਲ ਵਜੋ ਇਸਲਾਮੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਬਾਹਟਮੁਖੀ ਤੌਰ `ਤੋ ਅਰਬੀ 
ਤੇ ਤੁਰਕੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ । ਆਤਮਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਵੀ ਇਸ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਦੀਆਂ ਜੜਾਂ 
ਅਰਬੀ ਤੇ ਤੁਰਕੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚੋਂ ਖੋਜੀਆ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾ ਸਿੱਖ ਧਰਮ ਨੇ 
ਜਿਥੋਂ ਆਤਮਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਇਸਲਾਸੀ, ਸੂਫੀ ਤੇ ਭਗਤੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕੀਤਾ ਹੈ, 
ਉਥੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਥਾਨਕ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਦ ਹਨ । 


ਕੌਮੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਜਿਥੇ ਦੂਜੇ ਸਭਿਆਦਾਰਾਂ ਤੱ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ _ਉਥੇ ਇਹ ਤਕੜੇ 
ਮਾੜੇ ਦੀ ਜੈਗ ਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਹੜਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਪਦਾਰਥਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਵਧ ਅਨਕ੍ੂਲ 
ਤੇ ਆਤਮਕ ਤੌਰ 'ਤੇ ਕੁਝ ਅੱਗੇ ਵਲ ਉਲਾਰ ਹੋਵੇ ਉਹ ਦੂਜੋ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਵਧ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਗੀਰੂ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਮਾਤ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ 
ਉਹ ਪੈਦਾਵਾਰੀ ਸਾਧਨਾਂ ਤੇ ਪਦਾਰਬਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਅਨਕ੍ਹਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਗੀਰੂ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਪਣਾ ਸਮਾਂ ਵਿੱਹਾ ਚੁਕਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਬਲ ਸਭਿਆਚਾਰ ਹਮੇਸ਼ਾ ਹੀ ਅੱਗੇ ਵਧੂ 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਤੇ ਜਮਾਤਾਂ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਸਮੋ` ਗੁਲਾਮਦਾਰੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਟਾਕਰੇ 
“ਤੇ ਜਗੀਰੂ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅੱਗੇ ਵਧ੍ਹ ਜਮਾਤ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਸੀ ਅਤੇ ਜਗੀਰੂ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ 
ਟਾਕਰੇ 'ਤੇ ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਜਿਤਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੁਰਜਵਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਟਾਕਰੋਂ `ਤੇ 
ਪ੍ਰੋਲੇਤਾਰੀ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਜਿੱਤਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਅੱਗੇ ਵਧੂ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦਾ 
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ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਹੰਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਪੋਲੋਤਾਰੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਗਾਜ ਵਿਚ ਹੀ 
ਵਿਕਸਿਤ ਹੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਲੌਤਾਰੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਨੂੰ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਇਨਕਲਾਬ 
ਦੀ ਲੌੜ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਰਾਜ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਤੋ ਅੱਡ ਕਰਕੇ ਨਹੀ” ਦੇਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । 
ਪ੍ਰਲੈਤਾਰੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਹਕੀਕਤ ਵਿਚ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਰਾਜ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ 
ਦਾ ਅਹਿਮ ਅੰਗ ਹੈ । ਪ੍ਰੋਲੇਤਾਰੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਵੀ ਪ੍ਰੋਲੇਤਾਰੀ ਵਲੋ 
ਲੜੇ ਜਾਂਦੇ ਰਾਜਸੀ ਤੇ ਆਰਥਿਕ ਸੰਘਰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਇਕ ਭਾਗ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਅਹਿਮੀਅਤ 
ਵੀ ਦੂਜੇ ਸੰਘਰਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਵਧਾ ਘਟਾ ਕੇ ਤੇ ਅੱਤਰੇ ਤੌਰ ਉਤੇ ਨਹੀ" ਦੇਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਪ੍ਰਲੇਤਾਰੀ ਦੇ ਰਾਜਸੀ ਤੇ ਆਰਥਿਕ ਸੰਘਰਸ ਕਿਸੇ ਕੇਂਦਰਿਤ ਅਗਵਾਈ ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ ਲੜੇ ਤੋ ਜਿੱਤੇ 
ਨਹੀ ਜਾ ਸਕਦੇ, ਇਹਨਾਂ ਲਈ] ਪ੍ਰਲੇਤਰੀ ਦੀ ਅਪਣੀ ਪਾਰਟੀ ਤੇ ਉਹ ਪੂਰਨ ਤੌਰ "ਤੇ ਮਾਰਕਸੀ 
ਲੰਨਿਨੀ ਦਰਸਨ ਤੋਂ ਨੀਤੀ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਹੋਣ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰੋਲੋਤਾਰੀ ਦੀ ਪਾਰਟੀ 
ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਇਕ ਮੁਖ ਕੰਮ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੇ ਜਿਸ ਬਿਨਾਂ ਪ੍ਰੋਲੋਤਾਰੀ ਦੀ ਕਤਾਰਬੈਦੀ ਤੇ ਉਹਦੇ 
ਸੰਘਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਜਿੱਤ ਅਸੰਭਵ ਹੈ । ਇਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸੰਘਰਸ਼ 'ਤੇ 
ਵੀ ਇਹੋਂ ਗੱਲ ਢੁਕਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸੰਘਰਸ਼ ਵੀ ਅਮਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਲੇਤਾਰੀ ਦੀ ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਉਸਾਰੀ 
ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸੀ“ ਦੇਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਸਵਿਆਚਾਫਕ ਸੰਘਟਸ਼ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਲੋਤਾਰੀ ਦੀ 
ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਹੈ । ਪੁਰ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਮੈ ਇਹ ਵੀ ਕਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਮਜ਼ਦੂਰ ਪਾਰਟੀ 
ਲਈ ਅਪਣੀਆਂ ਨੀਤੀਆਂ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਤੋ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ 
ਡੂੰਘੀ ਪਕੜ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਜਿੰਨ ਡੂੰਘੇਰੀ ਉਹਦੀ ਸਮਝ ਅਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਬਾਰੇ ਹੋਵੇਗੀ 
ਉਨੀਆਂ ਹੀ ਉਸਦੀਆਂ ਨੀਤੀਆਂ ਦਰਸਤ ਹੋਣਗੀਆਂ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਜ਼ਦੂਰ ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਉਸਾਰੀ 
ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਕੰਮ ਇਕੋ ਦਾਇਰੇ ਵਿਚ ਘੰਮਦੇ ਹਨ । ਇਕੋਂ ਸਮੇ" ਦੋਨੋ ਕੰਮ ਰੌਣੇ ਚਾਹੀਦੇ 
ਹਨ,ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਕੰਮ ਵਿਚੋ" ਪਾਰਟ] ਦ) ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਵਿਚੋ“ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 
ਲਹਿਰ ਦਾ ਵਾਧਾ । 

ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਕਾਮਿਆਂ ਨੂੰ ਉਪਰੋਕਤ ਮਸਲਿਆਂ 
ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰਖਣ ਤੇ ਇਸ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਹੋਰ ਅੱਗੇ ਵਧਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੇ ।ਮੋਰੋ ਇਸ ਯਤਨ 
ਕੇਵਲ ਮੁਢਲੇ ਯਤਨ ਵਜੌ` ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । <== 


ਨੂੰ 
ਨੂੰ 


[ਮ਼ਾਰਫਤ ਪਵਨ ਕੁਮਾਰ, ਸਾਹਮਣੇ ਐਸ. ਐਸ. ਡੀ. ਗਰਲਜ਼ ਕਾਲਿਜ, ਬਠਿੰਡਾ 
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ਸ਼ਾਇਦ/ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ ਨਾਜ਼ 


ਕਿਥੋ ਤੁਰਿਆ ਸਾਂ 

ਕਦੋ” ਪੁੱਜਾ ਹਾਂ 

ਕੁਝ ਵੀ ਪਤਾ ਨਹੀ” । 

ਪੱਲੇ ਬੈਨ੍ਹ ਕੇ ਤੁਰਿਆ ਸਾਂ ਕਰਝ 

ਕਿ ਪੱਲੇ ਪੈਣਾ ਸੀ ਕੁਝ ਇਥੇ 

ਕੁਝ ਵੀ ਪਤਾ ਨਹੀ” । 

ਰਾਸ, ਸ਼ਾਇਦ ਰਾਹਾਂ ਨੇ ਖੋਹ ਲਈ ਹੈ 

ਮੇਰੇ ਚੰਮ ਉਤੇ ਸਰਕੜੇ ਦੀ ਕੈਡ ਉਗੀ ਹੈ । 


ਇਹ ਦੇਸ ਅਜਨਬੀ ਹੈ 

ਜਾਂ ਉਹ ਅਜਨਬੀ ਸੀਗਾ 

ਜਾਂ ਕਿ ਹੌਰ ਜਿਥੇ ਜਾਣਾ ਹੈ 

ਕਿ ਮੈਂ ਹੀ ਅਜਨਬੀ ਹਾਂ ਹਰ ਦੇਸ ਦੇ ਲਈ 
ਕੋਈ ਦੱਸਦਾ ਨਹੀ” । 

ਕਿਹੜਾ ਦੇਸ ਚਾਨਣਾ ਸੀ 

ਚਾਨਣਾ ਹੋਵੇਗਾ ਇਹ ਵੀ ਕਦੇ 

ਅੱਖਾਂ ਦੀ ਸਦੀਵੀ ਮੱਸਿਆ 

ਰੰਗਾਂ ਦੀ ਬੋਲੀ ਨਹੀ ਜਾਣਦੀ 

ਉਹ ਤੇ ਕੇਵਲ 

ਆਰੇ ਦੇ ਦੰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਪਛਾਣਦੀ ਹੈ-- 
ਹਨੇਰੇ ਦੇ ਆਰੇ ਹੌਠ ਹੋ ਰਹੇ ਸਫਰ ਨੂੰ । 
ਨਜ਼ਰ ਦੀ ਧੰੰਧ ਦੇ ਸਫਰ ਨੂੰ 

ਆਦਿ ਤੋਂ ਕਿਸਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਹੈ 

ਕੁਝ ਥੌਹ ਨਹੀ' । 

ਅੰਕੜਾ ਚਾਨਣ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ਸੂਰਜ 
ਇਹ ਕਿਸਨੇ ਬੋਚ ਲਏ ਨੇ ਦੋਵੇਂ 

ਕਿ ਮੇਰੀ ਨਜ਼ਰ ਦੀ ਧੁੰਧ ਰੁਕ ਗਈ ਹੈ 
ਗਾੜ੍ਹੀ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । 

ਮੈ” ਇਕੱਲਾ ਹਾਂ ਏਡੇ ਜਹਾਨ ਅੰਦਰ 

ਜਾਂ ਕਿ ਜਹਾਨ `ਕੱਲਾ ਹੈ ਮੋਰੀ ਰੱਤ ਅੰਦਰ 
ਮੈਂ ਅਚੱਲ ਹਾਂ ਇਸ ਜਹਾਨ ਅੰਦਰ 

ਕਿ ਮੋਰੇ ਅੰਦਰ ਜਹਾਨ ਦੀ ਲਾਸ਼ ਮੁਸ਼ਕ ਉਠੀ ਹੈ ? 
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ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ ਪੜਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਨਾਸ਼ ਦਾ 

ਕੁਟ ਦਿਤਾ ਹੈ ਜਿਥੋਂ ਥਕ ਕੇ ਇਸ ਅੱਚਲ ਧ੍ਰੰਧ ਨੇ, 
ਸ਼ੁਕਰ ਹੈ ਮੇਰੋ ਸੁਆਸ ਨੇ ਚਲਦੇ 

ਏਨਾ-ਕ੍ਰ ਅਹਿਸਾਸ ਬਾਕੀ ਹੈ 

ਜਾਂ ਕਿ ਆਸ ਦੀ ਸਾਹ ਤੋੜਦੀ ਕ੍ਖੋੱ 

ਏਨੋ-ਕੁ ਅਹਿਸਾਸ ਨੇ ਜਨਮ ਧਾਰਿਆ ਹੈ ? 


ਸਿਰਜਣਾ ਵਾਲਿਓ 

ਵਿਨਾਸ਼ਕਾਰੋ, ਤੁਸੀ ਵੀ ਦੱਸੋ 

ਮੁਖ ਤੇ ਪਿੱਠਾਂ ਦੇ ਮਖੋਟੋ ਸਜਾਣ ਵਾਲਿਓ 
ਧੁੰਧ ਵਿਚ ਸਫਰ ਦੀ ਖਲੋਤ ਕਦ” ਮੁਕੋਗੀ, 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸਰਾਪੀ ਅਹੱਲਿਆ ਦਾ 
ਪ੍ਰਾਣ ਬਖਸ਼ਿੰਦ ਰਾਮ ਕਦ ਅਵੇਗਾ ? 


ਮੈ ਸੰਨ ਮੰਡਲ ਵਿਚ ਇਕੱਲਾ 

ਮੌਰੇਂ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਗੂੰਜ ਵੀ ਪਰਤ ਕੇ ਨਹੀ” ਆਉਦੀ । 
ਏਥੇ ਮੋਰੇ ਸਿਵਾ ਕੋਈ ਹੌਰ ਪਿੱਠ ਦੀ ਥਾਂ 

ਮੁਖ ਲੈਕੇ ਆਵੇਗਾ ਵੀ ਕਦੇ ? 

ਕੋ ਸ਼ਕ ਦੇ ਫਿਣਾਂ ਨੇ ਮੇਰੇ ਅਹਿਸਾਸ ਦੀ ਢੇਹ ਦੇ 
ਆਰ ਪਾਰ ਸਫਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । 


ਇਹ ਕਿਸਤਰਾਂ ਦੀ ਪਰਲੌਂ ਹੈ 
ਸਭ ਤੁਰ ਗਏ ਨੇ 
ਕੋਈ ਵੀ ਬਾਕ। ਨਹੀ 
ਕੇਈ ਵੀ ਬਾਕੀ ਨਹੀ” 
ਇਕ ਮੌਰੀ ਇਕੱਲ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ | 
ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਦੇ ਕਾਲ ਪਹੀਏ ਨੇ ਸ਼ਾਇਦ, 
ਇਕ ਚੱਕਰ ਸੰਪੂਰਨ ਕਰ ਲਿਆ ਹੈ 
ਤੇ ਮੈਂ ਜਹਾਨ ਦੇ ਨਵ-ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਪੜਾ 'ਤੇ ਪਿਆ 
ਇਕ ਬਾਲਕ ਹਾਂ 
ਮੋਰਾ ਆਦਿ ਕੀ ਹੈ 
ਮੌਰਾ ਅੰਤ ਕੀ ਹੈ 
ਸ਼ਾਇਦ, ਇਸ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਭੂ 
ਹੁਣ ਮੈ" ਹੀ ਬਣਨਾ ਹੈ । 
[27/715, ਨਹਿਰੂ ਨਗਰ, ਕੁਚਲ: (ਈਸਟ), ਬੰਬਈ, 400,024] 
ਸਿਰਜਣਾ 


ਲੰਡ 


ਡੱਝੂ ਅਤੇ ਨਾਗ ਪੰਚਮੀ/ਪ੍ਰੀਤਮ ਸਿੰਘ 
(ਇਕ ਪੁਨਰ ਕਥਿਤ ਬਾਲ ਗਾਥਾ) 


ਇਕ ਜਲਾਸ਼ਯ ਵਿਚ ਡੱਡੂ ਰਹਿੰਦੇ ਦੁੱਧ ਚਿੱਟੇ ਦੁੱਧ ਨ੍ਹਾਤੇ ਡੱਡ੍ਹ 
ਕਾਲੇ ਕਰਮਾਂ ਵਾਲੇਂ ਡੱੜ੍ਹ ਕਾਲੇ ਕਰਮਾਂ ਵਾਲੇ ਡੱਡ੍ਹ 
ਦੁੱਧ ਚਿੱਟੇ ਦੁੱਧ ਨ੍ਹਾਤੇ ਡੱਡ੍ਹ ਨਾਅਰੇ ਲਾਉੱਦੇ 


ਨੀਲੋਂ ਅਤੇ ਸਜੀਲੋਂ ਡੱਡ੍ਹ 
ਲਾਲ ਗੁਲਾਬੀ ਸੁਰਖੇ ਡੱਡ੍ਹ 
ਬਾਲੀ ਉਮਰੇ ਪੁਰਖੇ ਡੱੜ੍ਹ 

ਮਿਟ ਮੈਲੇ ਮਿਟ ਰੈਗੇ ਡੱਡੂ 
ਉਠਦੇ ਬਹਿੰਦੇ 

ਦਿਨੇ ਰਾਤ ਸਨ ਖਹਿੰਦੇ । 
ਨੀਲੋਂ ਡੱਡੂ ਕਹਿੰਦੇ 

ਜਲਾਸ਼ਯ ਦਾ ਪਾਣੀ ਜ਼ਹਿਰੀਲਾ 
ਤਾਹੀਉ' ਸਾਡਾ ਰੋਗ ਹੈ ਨੀਲਾ 
ਸਾਨੂੰ ਨਿਰਮਲ ਜਲ ਦੇਵੋ 
ਸਾਨੂੰ ਨਿਰਮਲ ਜਲ ਦੇਵੇਂ । 


ਦੁੱਧ ਚਿੱਟੇ ਦੁੱਧ ਨ੍ਹਾਤੇ ਡੱਡੂ 
ਉਤਰ ਦੇ'ਦੇ 

ਸਾਨੂੰ ਤੱਕੋ 

ਸਾਡਾ ਜੇਕਰ ਰੈਗ ਹੈ ਚਿੱਟਾ 
ਇਹ ਚੰਗੇ ਕਰਮਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਤੁਹਾਡਾ ਹਰ ਬੋਲ ਜ਼ਹਿਰੀਲਾ 
ਏਸੇ ਕਰਕੇ ਰੰਗ ਹੈ ਨੀਲਾ 
ਮਿੱਠੀ ਮਿੱਠੀ ਬਾਣੀ ਬੋਲੋ 

ਜੈ ਰਾਜਾ ਜੈ ਰਾਣੀ ਬੋਲੋ 
ਸਾਰੇ ਹੀ ਦੁੱਖ ਦੂਰ ਹੋਣਗੇ 
ਸਾਰੇ ਦਰਦ ਕਾਫੂਰ ਹੋਣਗੇ । 


ਮਿਟ ਮੈਲੇ ਮਿਟ ਰੈਗੇ ਡੱਡ੍ਰ 

ਡੌਡ ਮਚਾਉੱਦੇ 

ਇਸ ਜਲਾਸ਼ਯ ਦਾ ਪਾਣੀ ਗੰਦਾ 
ਤਾਹੀਉ” ਸਾਡਾ ਹਾਲ ਹੈ ਮੰਦਾ 
ਦਿਨੇ ਰਾਤ ਹਾਂ ਨੱਸਦੇ ਭੱਜਦੇ 
ਫਿਰ ਵੀ ਅਸੀ' ਹਾਂ ਭੁੱਖੇ ਮਰਦੇ । 
ਸਿਰਜਣਾ 


ਤੁਹਾਡਾ ਸਭ;ਦਾ ਮਨ ਮੈਲਾ ਹੈ 
ਏਸੇ ਕਰਕੇ ਤਨ ਮੈਲਾ ਹੈ 
ਜਲਾਸ਼ਯ ਦਾ ਨਿਰਮਲ ਜਲ ਹੈ 
ਤੁਹਾਡਾ ਬੌਕਾ ਵਾਸਾ 

ਮਾੜੇ ਕਰਮਾਂ ਦਾ ਹੀ ਫਲ ਹੈ 
ਜਲਾਸ਼ਯ ਦੇ ਨਿਰਮਲ ਜਲ ਦੇ 
ਮੰਗਲ ਗਾਓ 

ਮੌਜ ਉੜਾਓ । 


ਨੀਲੇ ਅਤੇ ਸਜੀਲੇ ਡੱਡ੍ਰ 
ਨਾਅਰੇ ਲਾਉ'ਦੇ 

ਪਾਣੀ ਬਦਲੋਂ 

ਲਾਲ ਗੁਲਾਬੀ ਸੁਰਖੇ ਡੱੜ੍ਹ 
ਸ਼ੋਰ ਮਚਾਉ'ਦੇ 

ਪਾਣੀ ਬਦਲੋ 

ਬਾਲੀ ਉਮਰੇ ਪੁਰਖੇ ਡੱਡ੍ਹ 

ਰੌਲਾ ਪਾਉੱ'ਦੇ 

ਪਾਣੀ ਬਦਲੋ 

ਮਿਟ ਮੈਲੋਂ ਮਿਟ ਰੌਗੇ ਡੱੜ੍ਹ 
ਹੰਝ੍ਹ ਕੇਰਨ 

ਪਾਣੀ ਬਦਲੋ 

ਕੇਸਰ ਦੇ ਫੁੱਲ ਰੈਗੇ ਡੱਡ੍ਹ 
ਚਾਂਗਰ ਮਾਰਨ 

ਪਾਣੀ ਬਦਲੋ । 


ਇਕ ਦਿਨ ਰਾਜੇ ਨੇ ਸਮਝਾਇਆ 
ਇਹ ਜਲਾਸ਼ਯ 
ਪਵਿੱਤਰ ਸਰ ਹੈ 
ਇਸਦੇ ਜਲ ਨੂੰ ਨਿਰਮਲ ਰੱਖਣਾ 
ਤੁਹਾਡੇ ਉਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । 
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ਸਾਰੇ ਮਿਲ ਕੇ ਜ਼ੋਰ ਲਗਾਓ 
ਆਪਣਾ ਬਾਹੂ ਬਲ ਅਜ਼ਮਾਓ 
ਜ਼ੋਰ ਸ਼ੋਰ ਨਾਲ ਮੰਗਲ ਗਾਓ 
ਚੌਹੀ' ਪਾਸੀ` ਹੋਵੇ ਜਲ ਥਲ 
ਚੌਹੀ` ਪਾਸੀ` ਮੰਗਲ ਮੰਗਲ । 


ਪਰ ਕੋਈ ਡੱਡ੍ਹ ਆਖੇ 

ਮੇਰੀ ਮੇੱਡਕੀ ਨੂੰ ਜ਼ੁਕਾਮ ਹੈ 
ਇਸ ਲਈ 

ਕੌਮ ਮੇਰੇ ਲਈ ਹਰਾਮ ਹੈ । 


ਕੋਈ ਡੱਡ੍ਹਰ ਆਖਣ 
(ਬਾਲੀ ਉਮਰੇ ਪੁਰਖੋ ਡੱਡ੍ਰ) 
ਪੜ੍ਹੇਂਗੇ ਲਿਖੋਂਗੇ ਹੋਗੇ ਖਰਾਬ 


ਖੇਲੇ'ਗੇ ਕੂਦੇ'ਗੇ ਬਨੇ'ਗੇ ਨਵਾਬ । 


ਲਾਲ ਗੁਲਾਬੀ ਸੁਰਖੇ ਕੂਕਣ 
ਕੇਸਰ ਦੇ ਫੁੱਲ ਰੈਗੇ ਸ਼ਰਕਣ 
ਇਹ ਛੱਪੜ ਹੈ, 

ਇਸ ਛੱਪੜ ਵਿਚ ਗੰਦੇ ਕੀੜੇ 
ਸੁਰ ਸੁਰ ਕਰਦੇ 

ਇਸ ਛੱਪੜ ਦਾ ਗੈਧਲਾ ਪਾਣੀ 
ਇਸ ਛੱਪੜ ਦਾ ਫਸਤਾ ਵੱਢੋ 
ਇਸ ਛੱਪੜ ਦੀ ਅਲਖ ਮੁਕਾਓ 
ਇਸ ਛੱਪੜ ਦਾ ਬਦਲੋ ਪਾਣੀ । 


ਜਲਾਸ਼ਯ ਵਿਚ ਕੀਚ ਘਚੌਲਾ, 
ਚੌਹੀ" ਪਾਸੀ” ਰੌਲਾ ਗੌਲਾ । 
ਇਕ ਦਿਨ ਵੇੱਹਦੇ ਵੇ'ਹਦੇ 
ਸਿਖਰ ਦੁਪਹਿਰੇ 

ਸੂਰਜ ਡੁੱਬਾ 

ਦਿਨ ਦੀਵੀ ਤਾਰੇ ਦਿਸ ਆਏ 
ਆਕਾਸ਼ਾਂ ਤੇ ਬੱਦਲ ਛਾਏ 
ਧਰਤੀ ਕੌਬੀ 

ਅੰਬਰ ਕੇਬੇ 

ਬੱਦਲ ਗੱਜੇ 

ਬਿਜਲੀ ਚਮਕੀ 

ਜਿਉ” ਚਾਬਕ ਲਹਿਰਾਏ । 
$4 


ਜਲਾਸ਼ਯ ਵਿਚ 

ਸ਼ੋਸ਼ ਨਾਗ ਨੇ ਦਰਸ਼ਨ ਦਿੱਤੇ 
(ਡੱਡ੍ਰ ਰਾਜਾ 

ਸ਼ੇਸ਼ ਨਾਗ ਸੀ ਇੱਛਾ ਧਾਰੀ) 
ਸ਼ੌਸ਼ ਨਾਗ ਨੇ ਫਣ ਫੈਲਾਏ 

ਚੌਹੀ" ਪਾਸੀ" ਸ਼ੂਕਰ ਗੂੰਜੀ 

ਚੌਹੀ" ਪਾਸੀ" ਹੂਕਰ ਗੂੰਜੀ । 


ਕੁਝ ਡੱਡੂ ਸਨ ਨਾਗ ਦੇ ਢਿੱਡ ਵਿਚ 
ਕੁਝ ਡੱਡੂ ਸਨ ਦਾੜ੍ਹ ਦੇ ਥੱਲੋ 

ਕੁਝ ਡੱਡੂ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਦੜ ਗਏ 
ਕੁਝ ਡੱਡੂ ਖੁੱਡਾਂ ਵਿਚ ਵੜ ਗਏ 
ਕਝ ਡੱਡੂਆਂ ਨੇ ਚੁੱਪੀ ਸਾਧੀ 

ਕੁਝ ਡੱਡੂਆਂ ਨੇ ਲਾਈ ਸਮਾਧੀ 
ਜਲਾਸ਼ਯ ਵਿਚ ਛਾਈ ਚੁੱਪ ਚਾਂ 

ਜਾਂ ਸੀ ਕੇਵਲ ਨਾਗ ਦੀ ਸ਼ਾਂ ਸ਼ਾਂ । 


ਨਾਗ ਬੋਲਦਾ ਨਿਰਮਲ ਜਲ ਹੈ 

ਡੱਡਹ ਕਹਿੰਦੇ ਨਿਰਮਲ ਜਲ ਹੈ । 
ਨਾਗ ਬੋਲਦਾ ਜਲਾਸ਼ਯ ਹੈ ਜਲ ਥਲ 
ਡੱਡੂ ਕਹਿੰਦੇ ਜਲ ਥਲ, ਜੋਲ ਥਲ 
ਨਾਗ ਬੋਲਦਾ ਸਭ ਪਾਸੇ ਹੈ ਮੰਗਲ 
ਡੱਡ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ ਹਾਂ ਮੰਗਲ । 


ਕਝ ਦਿਨ ਗੁਜ਼ਰੇ 

ਡੱਡਆਂ ਨੇ ਇਕ ਜਲਸਾ ਕੀਤਾ 
ਡੱਡੂਆਂ ਨੇ ਇਕ ਮਤਾ ਪਕਾਇਆ 
ਜਦ ਤੋ` ਨਾਗ ਰਾਜ ਹੈ ਆਇਆ 
ਸਾਡੀ ਪਲਟੀ ਸਾਰੀ ਕਾਇਆ 
ਕਿਉ” ਨਾ ਗੁੱਗਾ ਪੀਰ ਧਿਆਈਏ 
ਆਓ ਨਾਗ ਪੰਚਮੀ ਮਨਾਈਏ 
ਸਾਰੇ ਬੋਲੋ ਜੈ ਗੁੱਗੇ ਦੀ 

ਉੱਚੀ ਬੋਲੋ ਜੇ ਗੁੱਗੇ ਦੀ 


[ਏਈ 49, ਸੈਕਟਰ 14, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ] 
ਸਿਰਜਣਾ 


ਪੰਜ ਜ਼ਰਬੇ ਵੀਹ ਦੀ ਸੜਕ/ਤਿਲੋਕ ਕਾਲੜਾ 
ਸੰਚਾਲਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਤੁਰੇ ਰਹਿਣ ਲਈ, ਤੁਸਾਂ 
ਜੋ ਹੁਕਮ ਸੁਣਾਇਆ ਹੈ, ਹਜ਼ੂਰ 
ਅਸੀਂ ਹੁਕਮ ਅਦੂਲੀ ਲਈ ਅਸਲੋ' ਮਜਬੂਰ ਹਾਂ 
ਕੱਚ ਦੇ ਬਕਸੋਨ੍ਮਾ ਫਰੇਮ "ਚ ਬੰਦ 
ਇਹ ਪੰਜ ਜ਼ਰਬੇ ਵੀਹ ਦੀ ਠੰਡੀ ਸੜਕ 
ਸਾਡੇ ਤੁਰਨ ਦੇ ਮੈਚ ਦੀ ਨਹੀਂ । 


ਅਹਤਿਆਤ ਲਈ, ਇਸ ਸੜਕ ਦੇ ਦੋਹੀ' ਪਾਸੀਂ 
ਜਨਾਬ ਨੇ ਕੁਝ ਨਿਸ਼ਾਨ ਜਿਹੇ ਉਕਰੇ ਹਨ, 

ਪਰ ਕੀ ਕਰੀਏ ਸ੍ਰੀਮਾਨ 

ਸਾਡੀ ਮੰਜ਼ਲ ਦੀ ਨਿਸ਼ਾਨ ਦੇਹੀ ਨਹੀਂ` ਕਰਦੇ । 


ਹਰ ਖਤਰਨਾਕ ਮੌੜ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ. ਇਹ ਸ਼ੇਰਮੂੰਹਾਂ ਜੌ ਟੈਗਿਆ ਹੈ 
ਤੁਹਾਡੇ ਉਸ ਕੁਝ ਲਗਦੇ ਦੀ ਸ਼ਰਾਰਤ ਹੈ, 

ਜੋ ਸਕੂਲ ਪੜ੍ਹਨ ਦੀ ਥਾਂ, ਗੁੱਲੀ ਡੰਡਾ ਖੋਡ ਘਰ ਪਰਤ ਆਉ'ਦਾ ਸੀ 
ਤੇ ਅੱਜ ਕਲ ਵੱਡੇ ਵਡਿਆਂ ਦੇ ਕੌਨ ਕੁਤਰਦਾ ਹੈ, 

ਉਸ ਨਾਦਾਨ ਨੂੰ ਏਨਾ ਵੀ ਪਤਾ ਨਹੀਂ, ਇਹ ਸ਼ੋਰ ਮੂਹ 

ਉਸ ਦੀ ਕਾਰ ਨੂੰ ਹਾਦਸੇ ਤੋਂ ਨਹੀ" ਬਚਾ ਸਕਣਗੇ । 


ਆਹ ਕੀ ! ਸੜਕ ਦੇ ਐਨ ਵਿਚਕਾਰ ਸਫੋਦ ਲਕੀਰਾਂ ਦੇ ਨਿਸ਼ਾਨ-- 

ਤੁਹਾਨੂੰ ਨਹੀ' ਪਤਾ, ਜੋ ਵਿਚਕਾਰ ਚਲਦਾ ਹੈ, ਕੁੱਤੇ ਦੀ ਮੌਤ ਮਰਦਾ ਹੈ । 
ਇਹ ਨਿਸ਼ਾਨ ! ਤੁਹਾਡੇ ਵਫਾਦਾਰ ਕਰਿੰਦੇ ਨੇ, ਲਾਏ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਲਈ ਸਨ, 
ਪਰ ਨਹੀ ਸੀ ਜਾਣਦਾ, ਦੁਰਘਟਨਾ-ਗ੍ਰਸਤ ਉਸ ਦਾ ਬੇਵਫ਼ਾ ਮਾਲਕ ਹੋਏਗਾ । 


ਦਰਅਸਲ ਤੁਸੀ" ਅੰਦਾਜ਼ੇ ਤੋਂ ਵਧ ਮੂਰਖ ਹੋ 

ਮੁਰਖਾਂ ਦੇ ਸ੍ਰਰਗ "ਚ ਰਹਿ ਕੇ ਵੀ, ਆਦਮ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਨਹੀ” ਸਮਝੇ 
ਅਸੀ ਉਸੇ ਆਦਮ ਦੀ ਨਸਲ ਹਾਂ, ਜਿਸ 

ਤਰਨ ਲਈ ਸੜਕ ਆਪਣੇ ਮੋਢਿਆਂ 'ਤੇ ਧਰੀ ਸੀ 

ਤੇ ਤੁਹਾਡੇ ਰੱਬ ਦਾ ਅਨ੍ਸ਼ਾਸਨ ਭੰਗ ਕੀਤਾ ਸੀ । 


ਅਸੀ” ਵੀ ਤਾਂ ਉਸੇ ਆਦਮ ਦੀ ਨਸਲ ਹਾਂ 
ਜਿਸ ਆਪਣਾ ਰਸਤਾ ਖੁਦ ਚੁਣਿਆ ਸੀ 
ਸ੍ਰੈਚਾਲਕ ਢੈਗ ਨਾਲ ਤੁਰੇ ਰਹਿਣ ਲਈ, ਤੁਸਾਂ 
ਜੋ ਹੁਕਮ ਸੁਣਾਇਆ ਹੈ, ਹਜ਼ੂਰ 

ਹਰਕਮ ਅਦੂਲੀ ਲਈ, ਅਸਲ" ਮਜਬੂਰ ਹਾਂ । 


[ਗੌਰਮਿੰਟ ਹਾਇਰ ਸੈਕੈਡਰੀ ਸਕਲ, ਬੈਡਾਲਾ, ਜ਼ਿਲਾ ਜਲੰਧਰ] 
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ਬੜੇ ਚਿਰਾਂ ਤੋ 
ਬੈਦ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਬਹਿ ਕੇ 
ਅਸਾਂ ਇਨਕਲਾਬ ਦੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਪੜ੍ਹੀਆਂ ਹਨ । 


ਆਓ ! ਅੱਜ ਬਾਰੀ ਦਾ ਪਰਦਾ ਸਰਕਾ ਕੇ 
ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਦੇ ਓਸ ਪਾਰ ਵੇਖੀਏ ਤਾਂ ਸਹੀ 
ਕਿ ਇਹ ਸ਼ੋਰ ਕਾਹਦਾ ਏ ? 


ਬਾਹਰ ਸਾਗਰ ਵਿਚ ਅੱਜ ਤੂਫ਼ਾਨ ਉਮੜਿਆ ਹੈ 
ਤੇ ਕ੍ਰੰਜਾਂ ਦੇ ਖੰਭ 

ਭੂਤਰੇ-ਬਦਲਾਂ ਨੂੰ ਚੀਰ ਰਹੋਂ ਹਨ ! 

ਕੂੰਜਾਂ ਦੇ ਖੰਭ ਜੇ ਕਿਸੇ ਖੋਹ ਵੀ ਲਏ 

ਤਾਂ ਕੀ ਹੋਇਆ ? 

ਕੀ ਕੋਈ ਸਾਗਰ ਨੂੰ ਬੈਨ੍ਹ ਸਕਦੈ ? 

ਲੀ ਕੋਈ ਬੱਦਲਾਂ ਨੂੰ ਵਲ੍ਹੇਟ ਸਕਦੈ ? 


ਤੇ ਡਰਦੇ ਹਾਂ 

ਸਾਡੀ ਬਾਰੀ ਦੇ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਨਾ ਟੁੱਟ ਜਾਣ ! 

ਸਾਡੇ ਬੈਦ ਕਮਰੇ ਨਾ ਖੁਲ੍ਹ ਜਾਣ ! 

ਤੇ ਸਾਡੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਵਿਚ ਸੁੱਤਾ ਇਨਕਲਾਬ 
ਕਿਧਰੇ ਜਾਗ ਨਾ ਪਏ ! 

ਅਸਾਂ ਇਨਕਲਾਬ ਦੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਜੁ ਪੜ੍ਹੀਆਂ ਹਨ । 


ਜਾਂ ਫਿਰ ਏਦਾਂ ਕਰੀਏ 

ਬਾਰੀ ਦੇ ਸ਼ੀਸ਼ਿਆਂ ਉੱਤੇ 
ਬਲੈਕ=ਆਉਟ ਦੇ ਕਾਗਜ਼ ਮੜ੍ਹ ਦਈਏ । 
ਪਰ ਸਾਗਰ ਨੂੰ ਕੌਣ ਠੱਲ੍ਹ ਪਾਏਗਾ ? 
ਬੱਦਲਾਂ ਨਾਲ ਕੌਣ ਮੱਥਾ ਡਾਹੋਗਾ ? 
ਜਾਂ ਫਿਰ ਇਦਾਂ ਕਰੀਏ 

ਕਿਤਾਬਾਂ ਪਿੱਛੇ ਛੱਡੀਏ 

ਬਹੇ ਥਾਣੀ ਨੱਸ ਜਾਈਏ 

ਬਾਰੀ ਵਿਚੋ ਟੱਪ ਜਾਈਏ ! 
ਪਰ------ 

ਜਾਵਾਂਗੇ ਕਿੱਥੇ ? 


ਬਦ-ਕਮਰੇ/ਪ੍ਰੀਤਮ ਬੇਲੀ 


[27/432, ਆਜ਼ਾਦ ਨਗਰ, ਅੰਧੋਰੀ (ਪੱਛਮ)--400,055] 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਕਹਾਣੀ (੬ 
ਮੱਛੀ/ਪ੍ਰੋਮ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ 


| ਵਿਸ਼ਣੂ ਆਖਿਆ | 


“<ਨੁਕਸਲੀ ਸੁੰਦਰੀ ਸ਼ੀਲ ਗਰਿਫਤਾਰ ਕਰ ਲਈ ਗਈ. ,; 


ਖਬਰ ਕੇਵਲ ਏਨੀ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਮੈ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨਾ ਕਰਦਾ । ਅਨੰਤਪੁਰ ਦੇ ਬੰਗਲੇ 
ਤੋਂ ਉਸਦੇ ਫੜੇ ਜਾਣ ਦੀ ਸਾਰੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹਦੀ ਫੋਟੋ ਵੀ ਛਪੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਇਹ ਫੋਟੋ 
ਮੈਨੂੰ ਮਿਲਣ ਤੋਂ ਵੀ ਕਈ ਵਰ੍ਹੇ ਪਹਿਲਾਂ ਦੀ ਹੈ । ਭਰੇ ਸਰੀਰ ਤੇ ਮੋਢਿਆਂ `ਤੇ ਸਿੱਟੇ ਕਾਲੇ ਵਾਲਾਂ 
ਵਾਲੀ । ਜ਼ਿਸ ਨੂੰ ਕਣਸ `ਤੇ ਪਈ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਮੈਨੂੰ ਸੁਅੰਬਰ "`ਚ ਆਈ ਦਰੋਪਦੀ ਦਾ ਖਿਆਲ 
ਆਇਆ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਜਦੋਂ' ਮੈਨੂੰ ਮਿਲੀ ਸੀ ਤਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚ ਨੂੰ ਧੋਲੇ ਦਿਖਣ ਲਗ ਗਏ 
ਸੀ। ਚਿਹਰੇ `ਤੇ ਗੈਭੀਰਤਾ ਸੀ ਜਿਹੜੀ ਚਟਾਨਾਂ ਗਿਰਨ ਬਾਦ ਸਮਤਲ ਹੋਏ ਝੀਲ ਦੇ ਪਾਣੀ ਦੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹਦਾ ਮਨ ਸ਼ਾਂਤ ਸੀ ।--ਇਹ ਗੱਲ ਮੰਨਣ ਵਾਲੀ ਨਹੀਂ ਕਿ ਉਹ 
ਨਕਸਲੀ ਹੈ । 

ਛੇ ਕੁ ਵਰੇ ਪਹਿਲਾਂ ਮੇਰੀ ਬਦਲੀ ਮੀਰਪੁਰ ਦੀ ਹੋ ਗਈ ਸੀ। ਪਿੰਡ ਤੇ ਡਾਕਖਾਨੇ ਦਾ ਅਸਲੀ 
ਨਾਓ” ਮੀਰਪੁਰ ਹੀ ਹੈ । ਪਰ ਫਾਰੈਸਟ ਇੰਸਪੈਕਟਰ ਵਾਸਤੇ ਰੈਸਟ-ਹਾਊਸ ਅਨੰਤਪੁਰ ਤੋਂ ਵੀ ਅੱਗੇ 
ਬਣਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਅਨੰਤਪੁਰ ਪਹਾੜਾਂ ਤੇ ਜੈਗਲਾਂ ਤੌ” ਉਰੇ ਉਸ ਥਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਹੈ ਜਿਥੇ 
ਅਮੀਰ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਬੋਗਲੇ ਬਣਾਏ ਹੋਏ ਨੇ । 

ਸ਼ੀਲ ਨਾਲ ਮੇਰੀ ਮੁਲਾਕਾਤ ਦਾ ਕਾਰਨ ਉਹਦਾ ਚਿੱਟੀ ਜੱਤ ਵਾਲਾ ਕੁੱਤਾ ਜੈਕੀ ਸੀ । 
ਉਹ ਕਾਮ=ਵਸ ਆਪਣੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਰਗੜਦਾ ਹੇ ਇਆ ਸਾਡੇ ਗੇਟ ਵਿਚੀ' ਵੜ ਕੇ ਮੇਰੀ ਕੁੱਤੀ ਸ਼ੋਭਾ 
ਕੋਲ ਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਇਕ ਦਿਨ ਮੋਰਾ ਅਰਦਲੀ ਹੁਸੈਨ ਵਿਹੜੇ "ਚ ਖੜਾ ਤਮਾਸ਼ਾ ਦੇਖ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸ਼ੀਲ ਬਾਹਰ 
ਗੇਟ `ਤੇ ਖੜੀ ਸੀ । ਮੈ” ਗੇਟ ਖੋਹਲ ਕੇ ਜੈਕੀ ਕਢ ਦਿਤਾ ਪਰ ਸ਼ੀਲ ਨੂੰ ਅੰਦਰ ਬਹਿਣ ਲਈ ਨਾ 
ਕਹਿ ਸਕਿਆ । ਰੈਸਟ-ਹਾਉਸ "ਚ ਮੈ "ਕੱਲਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ । 

ਮੇਰੇ ਵਾਂਗ ਉਹ ਵੀ "ਕੱਲੀ ਹੀ ਸੀ । ਪਤੀ ਕਿਸੇ ਫਰਮ ਦਾ ਏਜੈਟ ਸੀ, ਬਾਹਰ ਹੀ ਰਹਿੰਦ 
ਸੀ । ਵੱਡਾ ਪੁੱਤਰ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਪੜ੍ਹਦਾ ਸੀ ਤੇ ਨਿੱਕਾ ਨਿੰਦੀ ਕੌਲ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ। ਉਹਦੇ ਕਿਰਾਏ 
ਦੇ ਬੰਗਲੇ ਤੇ ਰੈਸਟ-ਹਾਉਸ ਵਿਚਕਾਰ ਕ੍ਰਹਲ ਤੇ ਇਕ ਫਰਲਾਂਗ ਦਾ ਫਰਕ ਸੀ । 

ਗੱਲਾਂ ਗੱਲਾਂ ਚ ਜਦੋਂ' ਉਹਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਿਆ ਬਈ ਮੈ” ਹੁਸੈਨ ਦੀ ਪੱਕੀ 
ਰੋਟੀ ਨਹੀਂ ਖਾਂਦਾ ਤਾਂ ਉਹਨੇ ਦੁਖੀ ਹੋ ਕੇ ਮੇਰੇਂ ਕੰਨੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇਖਿਆ ਜਿਵੇ ਇਹ ਭੇਦ-ਭਾਵ 
ਮੈਂ ਉਹਦੇ ਨਾਲ ਵਰਤ ਰਿਹਾ ਹੋਵਾਂ । ਮੈ” ਉਹਨੂੰ ਸਮਝਾਇਆ ਬਈ ਮੈ ਸਨਾਤਨੀ ਹਿੰਦ ਹਾਂ। 
ਸਵੇਰੇ ਨ੍ਰਾ ਧੌ ਕੇ ਪਾਠ ਪੂਜਾ ਕਰਦਾ ਹਾਂ, ਗੀਤਾ ਪੜ੍ਹਦਾ ਹਾਂ । ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਨਾਲ ਨਫ਼ਰਤ 
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ਨਹੀਂ,ਸਗੋਂ ਪ੍ਰੇਮ ਹੈ । ਮੈ ਮਾਸ਼ ਖਾਣਾ ਚੰਗਾ ਨਹੀਂ ਸਮਝਦਾ । ਹੁਸੈਨ ਹੁਣ ਖਾਵੇ ਭਾਵੇ“ ਨਾ ਖਾਵੇ -- 
ਬਸ ਉਈ' ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ । 

__ ਉਹ ਹੱਸ ਪਈ ਸੀ, ਮੇਰੀ ਗੱਲ `ਤੇ ਜਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ”ਤੇ---ਪੁਰ ਕੁਝ ਆਖਿਆ ਨਹੀ । ਉਹ 
ਮੋਰਾ ਵੀ ਦਿਲ ਤੋੜਨਾ ਨਹੀਂ ਸੀ ਚਾਹੁੰਦੀ, ਸ਼ਾਇਦ । ਉਹ ਹੁਸੈਨ ਦੀ ਦਿਲਜੋਈ ਖਾਤਰ ਉਹਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਰਸੋਈ "ਚ ਵਾੜ ਲੈੱਦੀ । ਉਹ 'ਕੱਠੇ ਰੋਟੀ ਪਕਾਂਦੇ, "ਕੱਠੇ ਬਹਿ ਕੇ ਖਾਂਦੇ ।--ਏਨੇ ਨਰਮ 
ਦਿਲ ਵਾਲੀ ਤੇ ਦਿਆਲੂ ਇਸਤ੍ਰੀ ਸੀ ਉਹ । ਕਿਸੇ ਜੀਵ ਜੰਤੂ ਨੂੰ, ਕੀੜੇ ਮਕੌੜੇ ਨੂੰ ਵੀ ਦੁਖ ਦੇ ਕੇ 
ਰਾਜ਼ੀ ਨਹੀ" ਸੀ । ਫੇਰ ਉਹ ਨਕਸਲੀ ਕਿਵੇ” ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ! 

ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਅਸੀ' ਏਨੇ ਨੇੜੇ ਹੋ ਗਏ ਕਿ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪੁਰਸ਼ ਦੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਬਾਰੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ 
ਕਰਦੇ ਜਿਵੇ" ਮੈ ਮਰਦ ਨਾ ਹੋਵਾਂ, ਉਹਦੀ ਕੌਈ ਸਹੇਲੀ ਹੋਵਾਂ । ਜੰਗਲਾਂ ਪਹਾੜਾਂ "ਤੋ ਸੈਰ ਕਰ- 
ਦਿਆਂ, ਉਹਦੇ ਬੰਗਲੇ "ਚ ਬਹਿ ਕੇ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਿਆਂ ਮੈਨੂੰ ਲਗਦਾ ਸਾਡੇ ਵਿਚਕਾਰ ਜੌ ਇਸ 
ਜਨਮ ਦੀ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਪਿਛਲੇ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰ ਕੋਈ ਸਾਂਝ ਹੈ । ਇਕ ਦਿਨ ਪਤਾ ਲਗਿਆ ਬਈ ਉਹ 
ਏਨੀ ਨਰਮ ਨਹੀ” ਜਿੰਨੀ ਉਹਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਤੇ ਦੇਖੁਣੀ ਹੇ । ਉਹ ਮੈਥੋਂ ਉਲਟ, ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਨੂੰ 
ਠੀਕ ਨਹੀ ਸਮਝਦੀ, ਉਹਨੂੰ ਲਾਹ ਸਿਟਦੀ ਹੈ । ਜਦ ਮੈ” ਕਹਿੰਦਾ--ਸੌਸਕਾਰਕ ਤੌਰ `ਤੇ ਮੈ” 
ਮਜਬੂਰ ਹਾਂ--ਤਾਂ ਉਹ ਮੇਰੇ ਕੌਨੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇਖਦੀ ਜਿਵੇ ਕਹਿ ਰਹੀ ਹੋਵੇ--ਵਿਚਾਰਾ ਕਾਇਰ, 
ਕਮਜ਼ੋਰ ਤੇ ਮ੍ਰਰਖ ਹਿੰਦੂ । ਉਹਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਿੱਖ ਹੌਣ ਦਾ ਤੇ ਨਹੀ” ਪਰ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਦੇ ਸਿੱਖ 
ਹੌਣ ਦਾ ਮਾਣ ਸੀ । 

ਹੋਇਆ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਈ ਦੋ ਭਰਿੰਡਾਂ ਸਾਨੂੰ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਤੌੰਗ ਕਰਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ । 
ਉਹਨੇ ਉਠ ਕੇ ਬਚਿਆਂ ਸਮੇਤ ਸਾਰਾ ਖੱਖਰ ਫੂਕ ਦਿਤਾ । ਇਹ ਦਿ੍‌ਸ਼ ਮੋਰੋ ਵਾਸਤੇ ਅਸਹਿ ਸੀ। 
ਉਹ ਕੋਹੜ ਕਿਰਲਿਆਂ ਦੀ ਵੀ ਦੁਸ਼ਮਣ ਸੀ । ਇਹ ਜਾਨਵਰ ਉਹਨੂੰ ਜ਼ਹਿਰੀਲਾ ਤੇ ਕੂਰੂਪ ਲਗਦਾ 
ਸੀ । ਪਰ ਮਾਨਵ ਨੂੰ ਤਾਂ ਉਹ ਪਰਮਾਤਮਾ ਦਾ ਦੂਜਾ ਰੂਪ ਮੰਨਦੀ ਸੀ,ਫੋਰ ਪੁਲੀਸ ਨੇ ਉਹ ਨਕਸਲੀ 
ਕਿਵੇ ਮੰਨ ਲਈ ! 

ਉਹਦੇ ਬਗੀਚੇ ਦੀ ਜੁਗਤ, ਬਰਾਂਡੇ ਦੀ ਸਜਾਵਟ ਤੇ ਕਮਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਵਸਤਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ 
ਤੌਂ ਲਗਦਾ ਸੀ, ਮੰਦਰ "ਚ ਮੂਰਤੀ ਦੁਆਲੇ ਫੁਲ ਪੱਤੀਆਂ, ਚਰਨਾਠੀ ਤੇ ਬਿਲ-ਪੱਤਰੀ ਸ਼ੋਭਾਇਮਾਨ 
ਨੇ । ਸਾਫ ਸੁਥਰੀ ਨ੍ਹਾਤੀ ਧੋਤੀ, ਵਾਲ ਸੂਕਾਂਦੀ ਉਹ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੋਲਦੀ ਸੀ, ਜਿਵੇ” ਪੁਰੀ ਦੇ 
ਸ਼ੈਕਰਾਚਾਰੀਆ ਵਿਆਖਿਆਨ ਕਰ ਰਹੇ ਹੋਣ । 

ਉਹ ਵਿਹਲੀ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਚਿਤਰ ਬਣਾਇਆ ਕਰਦੀ ਸੀ--ਉਸ ਸਰਵ ਸ਼ਕਤੀਮਾਨ ਦੀ ਇਜ਼ 
ਸ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਦੇ । ਉਹ ਆਪਣੀ ਰਚੀ ਮੂਰਤ ਨੂੰ ਵੀ ਭਗਤ ਦੀ ਦਿ੍‌੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ“ ਦੇਖਦੀ ਸੀ । 

ਦੋਸਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਪਵਿੱਤਰਤਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਮੈਨੂੰ ਸ਼ੀਲ ਨੇ ਕਰਾਇਆ । ਉਹਦੇ ਕਈ ਮਿੱਤਰ 
ਸਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਉਹਨੂੰ ਚਿਠੀਆਂ ਆਉ'ਦੀਆਂ । ਇਹ ਮਿੱਤਰਤਾ ਆਤਮਾ ਦੀ ਸੀ, ਇਹਦੇ 
ਚ ਸ਼ਰੀਰ ਦਾ ਦਖਲ ਨਹੀਂ” ਸੀ ।--ਮੇਰੇ ਉਹਦੇ ਵਿਚਾਲੇ ਇਹੀ ਪਾਵਨ ਸੰਬੰਧ ਸੀ। ਇਸੇ ਕਰਕੇ 
ਰੈਸਟ-ਹਾਊਸ ਤੇ ਉਹਦੇ ਬੰਗਲੇ ਵਿਚਕਾਰ ਪਗ-ਡੰਡੀ ਬਣ ਗਈ ਸੀ । ਜਿਸ 'ਤੇ ਮੇਰੇ, ਸ਼ੀਲ ਦੇ, 
ਹੁਸੈਨ ਦੇ ਤੇ ਜੈਕੀ ਸ਼ੋਭਾ ਦੇ ਪੈਰਾਂ ਨੇ ਘਾਹ ਦੀਆਂ ਤਿੜ੍ਹਾਂ ਵੀ ਉਗਣ ਨਹੀ” ਸੀ ਦਿਤੀਆਂ। 

ਇਸ ਪਗਡੰਡੀ 'ਤੇ ਇਕ ਬੈਦਾ ਪੈਰ ਨਹੀਂ ਸੀ ਧਰਦਾ । ਉਹ ਸੀ ਸ਼ੀਲ ਦਾ ਮਾਲੀ ਜਾਂ ਦੂਰ 
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ਪਾਰ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ--ਮੰਗਲ ਸਿੰਘ । ਉਹ ਸੁੱਕਾ ਸੜਿਆ; ਮਧਰੇ ਕੱਦ ਤੇ ਬਿੱਲੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਾਲਾਂ 
ਬੁੱਢਾ ਪਰ ਬਾਂਦਰ ਵਰਗਾ ਫੁਰਤੀਲਾ ਸੀ ਤੇ ਹਮੇਸ਼ਾ ਗੁੱਸੇ `ਚ ਦਿਖਦਾ ਸੀ । ਮੈ ਉਹਨੂੰ ਕਦੈ ਵੀ 
ਰਸਦਿਆਂ ਨਹੀਂ ਸੀ ਦੇਖਿਆ । ਬੋਲ ਵੀ ਦੂਰੋਂ ਹੀ ਸੁਣਿਆ ਸੀ । ਮੈਨੂੰ ਬੰਗਲੇ “ਚ ਆਉਂਦੇ ਨੂੰ 
ਦੇਖਕੇ ਉਹ ਬ੍ਰਟਿਆਂ ਚ ਵੜ ਜਾਂਦਾ ਜਾਂ ਜੰਗਲ ਕੌਨੀ ਨਿੱਕਲ ਜਾਂਦਾ । ਉਹ ਸਾਡੀਆਂ ਗੱਲਾਂ "ਚ 
ਦਖਲ ਨਹੀਂ' ਸੀ ਦੇ'ਦਾ, ਪਰੇ ਬੈਠਾ ਕੁਝ ਪੜ੍ਹਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ। 
ਸ਼ੀਲ ਨੇ ਦਸਿਆ ਸੀ--ਮੰਗਲ ਸਿੰਘ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰੀ `ਚ ਉਹਦਾ ਮਾਮਾ ਲਗਦਾ ਸੀ । ਉਹ 
ਕਈ ਵਰ੍ਹੇ ਪਾਗਲਖਾਨੇ ਰਹਿ ਕੇ ਹੁਣ ਇਥੇ ਸਿਹਤ ਬਣਾਉਣ ਆਇਆ ਸੀ । ਸ਼ੀਲ ਉਸ ਤੋ 
ਡਰਦੀ ਸੀ ਜਾਂ ਸਤਿਕਾਰ ਕਰਦੀ ਸੀ, ਉਹਦੇ ਜੂਠੇ ਭਾਂਡੇ ਵੀ ਮਾਂਜਦੀ ਸੀ। 
ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋਇਆ ਬਈ ਮੈ” ਤੇ ਸੀਲ ਟ੍ਰਜ਼ਿਸਟਰ `ਤੇ ਭਗਤੀ ਸੈਗੀਤ ਸੁਣ 
ਰਹੋ ਹਾਂ । ਮੰਗਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਕੰਨ "ਚ ਰਾਮ ਦਾ ਨਾਮ ਆਇਆ ਤਾਂ ਉਹ ਬੰਗਲਿਓ' ਨਿਕਲ ਗਿਆਂ । 
ਹੈਗਨੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਸੀ। ਉਸ ਤੋ ਵਧ ਹੈਰਾਨੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਸੀ ਬਈ ਸ਼ੀਲ ਪਰਮਾਤਮਾ ਨੂ 
ਨਹੀਂ ਸੀ ਮੰਨਦੀ, ਦੇਵਤਿਆਂ ਦਾ ਮਖੌਲ ਉਡਾਂਦੀ ਸੀ, ਪਤ ਫੇਰ ਵੀ ਉਹ ਭਗਤੀ ਸੈਗੀਤ ਮੇਰੇ 
ਜਿੰਨੇ ਹੀ ਸ਼ੌਕ ਨਾਲ ਸੁਣਦੀ ਸੀ ।--ਫੌਰ ਇਹ ਗੱਲ ਕਿਵੇ ਮੰਨੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
ਨਕਸਲੀ ਸੀ । 
ਇਕ ਵਾਰ ਅਸੀ ਬਹੁਤ ਦੇਰ ਤਕ ਜੋਗਲ "ਚ ਸੈਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਦੇਵੀ ਘਾਟੀ ਤਕ ਚਲੇ 
ਗਏ । ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਥੱਕੇ ਟ੍ਟੇ ਬਗੀਚੇ "ਚ ਕ੍ਰਸੀਆਂ `ਤੇ ਬਹਿ ਗਏ । ਸ਼ੀਲ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਮੰਗਲ ਰਸੋਈ 
“ਰੋ ਨਿਕਲਿਆ, ਪਰ ਮੰਨੂੰ ਟਾਂਜ਼ਿਸਟਰ ਟਿਊਰਨ ਕਰਦੇ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਬੱਹਰ ਨਿਕਲ ਗਿਆਂ । 
ਸ਼ਰਜ ਦੇਵਤਾ ਅਸਤ ਹੋ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਠੰਢੀ ਨਰਮ ਹਵਾ ਚਲ ਰਹੀ ਸੀ । ਭੁਗਤੀ-ਸੈਗੀਤ 
ਮਨ "ਤੇ ਆਨੰਦ ਦੀ ਫੁਹਾਰ ਪਾਂ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਯਸ਼ੋਧਾ ਮਾਂ ਉਤੋਂ ਦੁਖੀ ਅੰਦਰੋ” ਖੁਸ਼ ਨੰਦ ਲਾਲ ਨੂੰ 
ਕਰਿ ਰਹੀ ਸੀ--ਤੇਰੇ ਉਲਾਂਭਿਆਂ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਤੰਗ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਗੌਪੀਆਂ ਦੇ ਭਾਂਡੇ ਭੰਨਦਿਆ 
ਤੈਨੂੰ ਲਾਜ ਨਹੀਂ ਆਉਦੀ ? ਸੁਣਦੇ ਸੁਣਦੇ ਮੌਰੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕਿਵੇ ਵੇਗ `ਚ ਅ 
ਗਈਆਂ । ਅੱਖਾਂ "ਚੋਂ ਤਿੱਪ ਤਿੱਪ ਵਿੰਝ੍ਹ ਗਿਰਨ ਲਗੇ। ਸ਼ਰਮ ਨਾਲ ਮੈ ਗਰਦਨ ਝ੍ਕਾ ਲਈ 
ਭਜਨ ਮੁਕਿਆ ਤਾਂ ਸ਼ੀਲ ਅਚਾਨਕ ਉਠੀ । ਮੌਰੇ ਕੋਲ ਖੜ ਗਈ ਤੇ ਮੇਰਾ ਸਿਰ ਫੜ ਕੇ ਆਪਣੇ 
ਛਾਤੀ ਨੂੰ ਲਾ ਲਿਆ । ਇੰਝ ਸੁੱਕ ਗਏ । ਇਸ ਅਵਸਥਾ `ਚ ਇਸ ਮੁਦਰਾ "ਚ ਅਸੀਂ ਕਿੰਨੀ ਦੇ। 
ਤਕ ਰਹੇ, ਇਹਦਾ ਕੋਈ ਹਿਸਾਬ ਨਹੀਂ। ਸ਼ਾਇਦ ਅਨਾਦੀ ਤੋਂ ਅਨੰਤ ਸਮੋ" ਤਕ ਇਸ ਨਾਸ਼ਵਾ; 
ਸੈਸਾਰ, ਇਸ ਪਾਰਥਿਵ ਸਰੀਰ ਤੋਂ” ਮੁਕਤ ਰਹੇ । 
ਜਦ ਇਸ ਲੌਕ `ਚੋਂ ਮੰਗਲ ਦੇ ਪੈਰਾਂ ਦੀ ਬਿੜਕ ਆਈ ਤਾਂ ਮੈ ਉਠ ਕੇ ਪਗਡੰਡੀ `ਤੇ ਤੁ 
ਪਿਆ । ਗਿਰਦਾ ਢਹਿੰਦਾ ਸਰੀਰ ਲਿਜਾ ਕੈ ਮੈਂ ਮੰਜੇ `ਤੇ ਸਿੱਟ ਦਿਤਾ । ਮੇਰੋ ਸਥਿਰ ਸਰੀਰ ₹ 
ਰੋਮ ਰੋਮ ਇਕੋਂ ਦਿਸ਼ ਦੇਖ ਰਿਹਾ ਸੀ...ਸੈ ਸ਼ਰਤ ਲਾ ਕੇ ਕਹਿ ਸਕਦਾ ਹਾਂ--ਉਹ ਨਕਸਲੀ ਕੱ 
ਵੀ ਨਹੀ" ਹੋ ਸਕਦੀ ! 
ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਪਰਮਾਤਮਾ ਸਮਝਣ ਵਾਲੀ ਉਸ ਦਿਆਲੂ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਇਕ ਵਾਰ ਹੈਰਾਂ 
ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ ਡਰਾ ਵੀ ਦਿਤਾ ਸੀ । ਸਮ ਦੇ ਵੇਲ ਮੈ' ਬੈਗਲੇਂ ਗਿਆ । ਬਾਹਰ ਕੋਈ ਨ੮ 
ਸੀ । ਮੈ” ਅੰਦਰ ਦੇਖਿਆ, ਸ਼ੀਲ ਬੁੱਸ਼ਰਟ ਪਾਈ, ਕੁਰਸੀ "ਤੇ ਅਧਲੌਟੀ ਸਿਗਰਟ ਪੀ ਰਹੀ ਸੰ 
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ਮੈਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਉਹ ਘਬਰਾਈ ਨਹੀਂ, ਬੜੇ ਆਰਾਮ ਨਾਲ ਕਹਿੰਦੀ, “ਬਹਿ ਜਾਓ ।? 

ਉਹ ਅਣਜਾਣਾਂ ਵਾਂਗ ਸਿਗਰਟ ਨਹੀਂ' ਪੀ ਰਹੀ ਸੀ ਆਦਮੀਆਂ ਵੱਗ ਠਰ੍ਹਮੈ ਨਾਲ ਸੂਟੇ 
ਲਾਕੇ ਧੂੰਆਂ ਕਢ ਰਹੀ ਸੀ । ਮੋਰੀ ਘਬਰਾਹਟ ਦੇਖਕੇ ਉਹ ਮੁਸਕਰਾਈ । ਕਹਿਣ ਲਗੀ, “ਡਰ 
ਗਏ ? ਮੇਰੇ ਜਨਮ ਦਾ ਧਰਮ ਪਲੀਤ ਹੋ ਗਿਆ, ਪਤਿਤ ਹੋ ਗਈ ਮੈ" ??” 

“ਨਹੀਂ, ਨਹੀਂ-- ਮੈ“ ਨਹੀਂ ਕਹਿੰਦਾ । ਮੈ ਤਾਂ--ਤਾਂ--- 

“ਅੱਜ ਮੈਂ ਸ਼ਰਾਬ ਵੀ ਪੀਤੀ ਏ ਤੇ ਮੋਗਾ ਦਿਲ ਕਰਦੈ, ਕੋਈ ਮੌਰੇ ਨਾਲ ਲੜ ਕੇ ਵੇਖੋ ।” 
ਉਹਦੀ ਅਵਾਜ਼ ''ਚ ਕਠੋਰਤਾ ਸੀ । ਲਗਦਾ ਸੀ, ਉਹ ਸੱਚ ਮੂਚ ਲੜ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਮੈਨੂੰ ਉਸ ਤੋ” 
ਡਰ ਲਗਿਆ। 

“ਤੁਸੀ" ਅਰਾਮ ਕਰੋਂ ।”” ਕਹਿ ਕੇ ਮੈ“ ਉਠਿਆ ਤਾਂ ਉਹ ਹੱਸ ਪਈ । ਬੋਲੀ, “ਤਸੀ' 
ਕਿਉ” ਡਰਦੇ ਹੋ, ਮੈ" ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਲ ਤਾਂ ਨਹੀ" ਲੜਦੀ । ਮੈ” ਤ! ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਾਲ ਲੜ ਕੇ 
ਹਟੀ ਸੀ । ਆਖ ਕੇ ਉਹਨੇ ਸਿਗਰਟ ਬੁਝਾ ਦਿਤੀ । ਉਹਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਨਰਮ ਹੋ ਗਈਆਂ । ਉਠ 
ਕੇ ਕੁਰਲੀ ਕੀਤੀ ਤੇ ਅੰਦਰ ਨੂੰ ਜਾਂਦੀ ਕਹਿਣ ਲਗੀ, “ਅੱਜ ਤੁਸੀਂ ਕਾਫੀ ਬਣਾਓ, ਮੈ” ਨਹਾ 
ਲਵਾਂ ।” 

''ਇਹ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦਾ ਵਿਰਾਟ ਰੂਪ ਹੈ”--ਸੋਚ ਕੇ ਮੈ” ਕਾਫ਼ੀ ਬਨਾਉਣ ਲਗ ਗਿਆ । ਪੁਰ 
ਉਹ ਵਿਰਾਟ ਰੂਪ ਨਕਸਲੀਆਂ ਵਾਂਗ ਬੰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਹੀਂ” ਹੋ ਸਕਦਾ ! 

ਇਕ ਦਿਨ ਪਤਾ ਲਗਾ, ਮੰਗਲ ਕਿਤੇ ਚਲਿਆ ਗਿਆ । ਸ਼ੀਲ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਸੀ--- 
“ਪਾਗਲ ਬੰਦੇ ਦਾ ਕੀ ਪਤਾ, ਕਿਥੇ ਚਲਿਆ ਗਿਆ ਤੇ 

“ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਵਿਚਾਰਾ ਕਿਥੇ ਭਟਕਦਾ ਫਿਰੂਗਾ ।” ਮੈ ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗੀ ਨਾਲ ਸਹਾਨੂਭੂਤੀ 
ਅਠਭਵ ਕਰਦਿਆਂ ਕਿਹਾ । ਪਰ ਲੱਗਾ ਸ਼ੀਲ ਨੂੰ ਏਨੀ ਚਿੰਤਾ ਨਹੀ” ਸੀ । ਉਹਦਾ ਮਨ ਕਠੋਰ ਰੌ 
ਗਿਆ ਸੀ ਜਾਂ ਉਹ ਮੰਗਲ ਤੋਂ ਅੱਕ ਗਈ ਸੀ । 

ਗਰਮੀ ਪੈਣ 'ਤੇ ਮੈਦਾਨਾਂ ਦੇ ਜਿਹੜੇ ਲੋਕ ਇਥੇ ਆਏ ਸ਼ੀ,ਉਹ ਠੰਢ ਉਤਰਨ `ਤੇ ਚਲੇ ਗਏ 
ਤਾਂ ਅਨੰਤਪੁਰ ਇਕ ਦਮ ਸ੍ਰੰਨਾ ਪਰ ਸ਼ਾਂਤ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਹਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸ਼ੀਲ ਦੇ ਸੁਭਾ ਤੇ ਕੌਮਾਂ 
"ਚ ਪਰਿਵਰਤਣ ਆ ਗਿਆ । ਉਹ ਚੁਪ ਤੇ ਉਦਾਸ ਰਹਿਣ ਲਗ ਗਈ । ਸ਼ਾਇਦ ਤਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ= 
ਦਾਰਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲਣ ਤੁਰੀ ਰਹਿੰਦੀ । ਕਦੇ ਕਦੇ ਬੇਚੈਨ ਜਿਰੀ ਲਗਦੀ । ਮੌਰਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਇਹ 
ਅਧੌਂ ਟੱਪੇ ਉਸ ਮਾਨਸ ਦੀ ਨਿਸ਼ਾਨੀ ਹੈ, ਜੀਹਦਾ ਪਿਛਾ ਵੀਰਾਨ ਰੌਵੇ ਤੇ ਅੱਗਾ ਨ੍ੇਰਾ ਦਿਸੇ । 

“ਸ਼ੀਲ ਜੀ, ਤੁਹਾਨੂੰ ਕਿਹੜੀ ਗੱਲ ਦੀ ਘਾਣ ਹੈ ?” ਇਕ ਦਿਨ ਮੈ" ਪੁਛ ਹੀ ਲਿਆ ਤਾਂ 
ਉਹਦੇ ਮੱਥੇ 'ਤੇ ਇਕ ਦਮ ਤਿਊੜੀਆਂ ਪੈ ਗਈਆਂ।ਸੋਲ੍ਹੀਆਂ ਤਣ ਗਈਆਂ । ਸਖਤੀ ਨਾਲ਼ ਬੌਲੀ, 
“ਇਹ ਸਾਲੀ ਘਾਟ ਕੀ ?” 

ਮੈਨੂੰ ਲਗਿਆ, ਅੱਜ ਫੋਰ ਵਿਰਾਟ ਰੂਪ ਉਤਰੇਗਾ । ਪਰ ਜਦੋਂ ਚਿਹਰਾ ਖਿੜ ਗਿਆ, ਓਸ 
`ਚ ਨ੍ਹਾਂੜੇ ਕਮਲ ਫੁੱਲ ਵਾਂਗੂੰ ਤਾਂ ਲਗਿਆ, ਉਹਨੇ ਮਖੌਲ "ਚ ਕਿਹਾ ਸ । ਪਰ ਸ਼ਬਦ “ਸਾਲੀ” 
ਮੈ ਉਹਦੇ ਮੂੰਹੋਂ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਸੁਣਿਆ ਸੀ । 

ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਿਆ ਬਈ ਇਹ ਉਹਦਾ ਸੁਭਾ ਹੀ ਹੈ--ਕਦੇ ਕਦੇ ਰੋੜਾ ਮਾਰ ਕੇ 
ਰੁਕੀ ਹੋਈ ਕਾਈ ਨੂੰ ਕੋਬਾ ਦੋਣਾ ਤੇ ਫੋਰ ਸ਼ਾਂਤ ਹੋ ਜਾਣਾ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ `ਦਾ ਰੋੜਾ ਉਹਨੇ ਉਦੋ” 
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ਮਾਰਿਆ ਸੀ, ਜਦੋਂ” ਮੈਂ ਬੜੀ ਸੋਚ ਤੇ ਜੁਗਤ ਨਾਲ ਉਹਨੂੰ ਦਸਿਆ ਸੀ ਬਈ ਕਿਵੇਂ ਮੋਰੇ ਮਨ 
"ਚ ਉਹਦੇ ਵਾਸਤੇ ਮੈਲ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸਰੀਰ ਅੱਗੇ ਨੂੰ ਵਧਦਾ ਹੈ ਤੇ ਆਤਮਾ ਪਿਛੇ ਨੂੰ ਖਿਚਦੀ 
ਹੈ । ਤੇ ਫੇਰ ਮੋਰੀ ਅੰਤਰ-ਆਤਮਾ ਕਿਵੇਂ ਮੈਨੂੰ ਫਿਟਕਾਰਦੀ ਹੈ _। ਉਹ ਇਕ ਦਮ ਭੜਕ 
ਉਠੀ, ''ਤੁਸੀ' ਹਿੰਦੂ, ਤੁਸੀ ਮੂਰਤੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੇ ਪੁਜਾਰੀ, ਆਤਮਾ ਤੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਵਖ ਵਖ 
ਥੈਲਿਆਂ ਚ ਪਾਈ ਫਿਰਦੇ ਹੋ--।”” 

ਉਹਨੇ ਕੀ ਕਿਹਾ ਸੀ, ਮੈਨੂੰ ਪੂਰਾ ਸੁਣਿਆ ਹੀ ਨਹੀਂ । ਸ਼ਾਇਦ ਉਹਨੂੰ ਆਪ ਵੀ ਪਤਾ ਨਾ 
ਹੋਵੇ, ਪਰ ਦੌ ਕੁ ਮਿੰਟ ਬਾਦ ਚਿਹਰੇ ਦੇ ਵਲ ਖੁਲ੍ਹ ਗਏ । ਉਹ ਸ਼ਾਂਤ ਪਿਆਰਾ ਚਿਹਰਾ ਮੁਸਕਰਾ 
ਪਿਆ। ਹੱਸ ਕੇ ਬੋਲੀ, “ਹੈ ਨਾ ਮ੍ਰਰਖਤਾ...”” 

ਮੇਰੀ ਜਾਂ ਉਹਦੀ, ਮੈ ੫ਛਣ ਦੀ ਹਿੰਮਤ ਨਹੀ” ਕੀਤੀ । 

ਫੇਰ ਉਹਦਾ ਸੁਭਾ ਕੁਝ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਦਲ ਗਿਆ ਕਿ ਮੈ ਇਹ ਵੀ ਪੁਛ ਨਾ ਸਕਿਆ 
ਬਈ ਉਹ ਪਤਲੇ ਲੰਮੋ ਸਰੀਰ ਤੇ ਕਾਹਲੀਆਂ ਹਰਕਤਾਂ ਵਾਲਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕੌਣ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ 
ਕਦੇ ਅਚਾਨਕ ਰਾਤ ਨੂੰ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੜਕੇ ਅਲੋਂਪ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਹੜਾ ਮੈਨੂੰ ਜੰਗਲ “ਚ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਨਮਸਤੇ ਵੀ ਨਹੀਂ ਕਹਿੰਦਾ । ਮੈਨੂੰ ਹੁਸੈਨ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਗਿਆ ਬਈ ਉਹ ਨੌਜਵਾਨ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨਿਰਮਲ ਸਿੰਘ ਸ਼ੀਲ ਦੋ ਵਡੇ ਪੁੱਤ ਸਿੰਦੀ ਦਾ ਮਿੱਤਰ ਹੈ । ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੀ 
ਪੜ੍ਹਾਈ ਛਡ ਕੇ ਨੌਕਰੀ ਦੀ ਭਾਲ "ਚ ਫਿਰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਸਿੱਖ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਸਿਗਰਟ ਪੀਂਦਾ ਹੈ । 
ਉਹ ਏਨਾ ਤੇਜ਼ ਦੌੜਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਹਾੜੀ ਤਿੱਤਰ ਫੜ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਏਨਾ ਨਿਡਰ ਹੈ ਕਿ ਰਾਤਾਂ 
ਨੂੰ ਜੈਗਲਾਂ ਚ ਫਿਰਦਾ ਰਹਿਦਾ ਹੈ । ਮੈਨੂੰ ਕੀ ਫਿਰਦਾ ਰਹੇ, ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਬੱਸ ਏਨਾ ਹੀ ਕਸ਼ਟ ਸੀ ਕਿ 
ਜਦੋਂ ਉਹ ਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਸ਼ੀਲ ਦੇ ਨਾਲ ਜਿਵੇ ਸਿਉਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਪੂਰਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ 
ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਤਮਾ ਦੀ ਪਵਿਤਰ ਸੀ, ਹੁਣ ਵੀ ਹੈ, ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਰਵ੍ਰੇਗੀ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਮੂਹੋ' ਕਹਿ ਕੇ 
ਵੀ ਨਾਸਤਿਕ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀ, ਨਕਸਲੀ ਹੌਣ ਦਾ ਤਾਂ ਸਵਾਲ ਹੀ ਨਹੀ" । 


/_ਸ਼ੀਲ ਆਖਿਆ_/ 


ਮੈਰੀ ਗ੍ਰਿਫਤਾਰੀ ਦਾ ਵੱਡਾ ਕਾਰਨ ਨਿਰਮਲ ਸਿੰਘ ਹੈ । ਉਹ ਆਇਆ ਤਾਂ ਸੀ ਇਕ ਰਾਤ 
ਰਹਿਣ ਲਈ ਪਰ ਡੋਰਾ ਪਾ ਕੇ ਬਹਿ ਗਿਆ । ਉਹਦੇ ਆਣ ਦੇ ਇਕ ਮਹੀਨਾ ਬਾਦ ਹੀ ਪੁਲੀਸ 
ਸਾਡੋ ਘਰ ਦੀ ਨਿਗਰਾਨੀ ਕਰਨ ਲਗ ਪਈ ਸੀ । ਮੈ ਚਾਹੰਦੀ ਹੋਈ ਵੀ ਉਹਨੂੰ ਰੌਕ ਨਾ ਸਕੀ । 
ਉਹ ਤਿੰਨ ਦਿਨ ਨਾਂ ਆਉ'ਦਾ, ਮੈ" ਆਪ ਚਾਹੁਣ ਲਗ ਪੈਦੀ, ਉਹ ਆ ਜਾਵੇਂ । 

ਉਹ ਆਮ ਤੌਰ ”ਤੇ ਬੱਤੀਆਂ ਜਗਣ `ਤੇ ਪਤਾ ਨਹੀ” ਕਿਹੜੇ ਪਾਸਿਓ" ਨਿਕਲ ਕੇ ਮੇਰੇ ਨਾਲ 
ਆ ਖਲੋ'ਦਾ । ਮਨ ਇਕ ਵਾਰ ਤ੍ਭਕ ਜਾਂਦਾ, ਇਹ ਕਾਹਣੂ ਆ ਗਿਆ । ਫੌਰ ਝਟ ਦੇਣੀ ਕਹਿੰਦਾ 
ਚੰਗਾ ਹੋਇਆ, ਆ ਗਿਆ । ਉਹਦਾ ਪਤਲਾ ਪਰ ਤਿਖੇ ਨੈਣ ਨਕਸ਼ਾਂ ਵਾਲਾ ਚਿਹਰਾ ਥਕਿਆ ਤੇ 
ਭੁਖਾ ਜਾਪਦਾ । ਉਹ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਬੈਗ ਮੋਢਿਓ” ਲਾਹ ਕੇ ਸੋਫੇ `ਤੇ ਸੁਟ ਦੇ'ਦਾ ਤੇ ਢਾਕਾਂ `ਤੇ ਹੱਥ 
ਧਰ ਕੇ, ਅੱਖਾਂ `ਚ ਅੱਖਾਂ ਪਾ ਕੇ ਕਹਿੰਦਾ, “ਫੇਰ ਜਨਾਬ ।”” 

ਮੈ" ਝਟ ਦੇਣੀ ਨਿੰਦੀ ਨੂੰ ਵਾਜ ਮਾਰ ਕੇ ਕਹਿੰਦੀ ਪਈ ਅੰਕਲ ਨੂੰ ਤੌਲੀਆ ਦੇਵੇ । 

ਮੈ ਕਾਫੀ ਬਣਾ ਕੇ ਲਿਆਂਦੀ । ਉਹ ਗ੍ਰਸਲਖਾਨੇ 'ਚੋ` ਸਾਬਣ ਤੇ ਪਾਊਡਰ ਦੀਆਂ ਮਹਿਕਾਂ 
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ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਲਿਆ ਕੇ ਮੋਰੇ ਨਾਲ ਢੁਕ ਕੇ ਬਹਿ ਜਾਂਦਾ । ਉਹ ਸਾਬਣ, ਉਹ ਪਾਉਡਰ ਮੈ ਵੀ 
ਵਰਤਦੀ ਸੀ, ਪਰ ਕਦੇ ਮਹਿਕ ਇਹੋਂ ਜਿਹੀ ਨਹੀ" ਸੀ_ਆਂਦੀ । ਇਹ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਲਹਿਰ ਕੀ 
ਹੈ ? ਨਿਰਮਲ ਦੇ ਮਿਲਣ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਮੈਨੂੰ ਮਾਮੂਲੀ ਪਤਾ ਸੀ । ਬਸ ਕਦੇ ਕਦੇ ਮੋਹਾ ਇਕ 
ਅਧਿਆਪਕ ਦੌਸਤ ਦਰਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਮੋਥੋ` ਚੰਦਾ ਲੈਣ ਆ ਜਾਇਆ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਪਰ ਉਹ ਗੱਲਾਂ 
ਕਵਿਤਾ, ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਚਿਤਰਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਜਾਂਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਕੌਈ ਕਿਤਾਬ ਮੁੱਲ ਦੇ 
ਜਾਂਦਾ, ਜਿਹੜੀਆਂ ਮੈ" ਪੜ੍ਹਦੀ ਨਹੀ ਸੀ । ਕਦੀ ਕਦਾਈ/, ਕੋਈ ਕਾਮਰੇਡ ਦਰਸ਼ਨ ਦਾ ਨਾਂ ਲੈ 
ਕੇ ਗਾਤ ਦੀ ਰਾਤ ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਕਰ ਜਾਂਦਾ । ਕਦੇ ਕੋਈ ਲਿਟਰੇਚਰ ਰਖ ਜਾਂਦਾ ਤੇ ਕੋਈ ਹੋਰ ਚੁਕ 
ਲੈ ਜਾਂਦਾ । ਨਿਰਮਲ ਵੀ ਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਹੀ ਚਿੱਠੀ ਲੈ ਕੇ ਆਇਆ ਸੀ । ਹੌਰਾਂ ਨੂੰ ਮੈਂ ਇਹੋ 
ਦਸਿਆ ਸੀ--ਪਈ ਇਹ ਸਿੰਦੀ ਦਾ ਦੋਸਤ ਹੈ । ਉੱਜ ਵੀ ਉਹਦੀ ਉਮਰ ਸਿੰਦੀ ਨਾਲੋ” ਦੋ ਤਿੰਨ 
ਵਰ੍ਹੇ ਹੀ ਵੱਡੀ ਹੋਵੇਗੀ । 

ਨਿਰਮਲ ਸਿੰਘ ਨੇ ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਮੈਨੂ ਦੀਦੀ ਕਿਹਾ ਸੀ, ਫੇਰ ਨਹੀ" । ਮੈ" ਵੀ ਨਹੀਂ 
ਸੀ ਚਾਹੁੰਦੀ ਕਿ ਉਹ ਕੁਝ ਵੀ ਕਵੇ । ਇਹਨਾਂ ਝੂਠਿਆਂ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਮਤਲਬ ? ਉਹ . 
ਕਾਮਰੇਡ ਹੈ, ਏਨਾ ਹੀ ਕਾਫੀ ਹੈ । 

“ਹੋਰ ਮੈ' ਤੁਹਾਨੂੰ ਕੀ ਕਵ੍ਾਂ ?” ਉਹਨੇ ਬਚਿਆਂ ਵਾਂਗ ਪੁਛਿਆ ਸੀ । 

“ਕਾਮਰੇਡ, ਸਾਥੀ ਕਾਫੀ ਨਹੀ" ?”” ਮੇਰੀ ਗੱਲ ਸੁਣਕੇ ਨਿਰਮਲ ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ। 
ਨਿਆਣਾ ਸੀ ਨਾ, ਰਿਸ਼ਤੇ ਲਈ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰ ਲਭਦਾ ਸੀ । ਮੈ ਜਾਣਦੀ ਸੀ, ਸਭ ਤੋ` ਚੇਗਾ 
ਇਹੀ ਰਿਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਹੌਰਾਂ ਵਾਂਗ ਕੱਚ ਦਾ ਫੁੱਲਦਾਨ ਨਹੀਂ ਕਿ ਟੁਟ ਜਾਵੇਗਾ । ਜੇ ਟੁਟਦਾ ਵੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਟੁਟੇ ਪਿਆ । ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਥਾਂ ਜੁੜ ਜਾਵੇਗਾ । ਅਨੰਤਪੁਰ “ਚ ਜਦੋ ਫਾਰੋਸਟ-ਇੰਸਪੈਕਟਰ ਵਿਸ਼ਣੂ 
ਦੱਤ ਵਰਮਾ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾਤ ਹੋਈ ਸੀ ਤਾਂ ਕੀ ਪਤਾ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਧਾਰਮਿਕ ਜਿਹਾ, ਪੂਜਾ ਪਾਠ 
ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਬੇਦਾ ਮੇਰੇ ਏਨੇ ਨੌੜੇ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਸਦਾ ਇਕ ਕਰਨ ਸ਼ਾਇਦ ਉਹਦੀ ਧਾਰਮਿਕ 
ਆਸਥਾ ਸੀ ਤਦੇ ਉਹ ਦੁਖੀ ਨਹੀ` ਸੀ ਹੁੰਦਾ । ਉਹਨੂੰ ਮੌਰੇ ਤੇ ਨਿਰਮਲ ਵਿਚਕਾਰ ਸੌਬੌਧਾਂ ਦਾ 
ਪਤਾ ਲੱਗਾ, ਉਹ ਤਾਂ ਵੀ ਦੁਖੀ ਨਹੀ` ਸੀ ਹੋਇਆ । ਕਦੀ ਕਦੀ ਧਰਮ-ਪਰਚਾਰਕਾਂ ਵਾਂਗਰ 
ਕਹਿੰਦਾ--ਪ੍ਰੇਮ ਤਾਂ ਪੂਜਾ ਹੈ, ਭਗਤੀ ਹੈ ਆਪਣੇ ਆਰਾਧਿਅ ਦੀ । ਉਹਨੂੰ ਮੇਰੇ ਹੌਰਾਂ ਦੋਸਤਾਂ 
ਦੀਆਂ ਚਿਠੀਆਂ ਦੀ ਵੀ ਤਕਲੀਫ ਨਹੀ” ਸੀ ਹੁੰਦੀ । ਪਰ ਨਿਰਮਲ ਕੁਝ ਵੀ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀ” 
ਸੀ ਕਰ ਸਕਦਾ । ਉਹ ਵਰਮਾ ਦੇ ਜਾਣ ਪਿਛੋ ਖਿਝ ਕੇ ਕਹਿੰਦਾ--“ਇਹਨੂੰ ਲਾਹ ਜਿੱਟੋ ਨਾਲੋਂ । 
ਇਹ ਗੈਜਾ ਬਾਣੀਆ ਜਿਹਾ ਇਥੇ ਕਿਉ” ਆਉਦਾ ਹੈ । ਤੁਸੀ ਉਸ ਬੁਢੋ ਖੂਸਟ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ 
ਰੱਕਿਆਂ ਦਾ ਜਵਾਬ ਕਿਉ” ਦਿੰਦੇ ਹੋ ? ਉਹਨੂੰ ਮਿਲਣ ਕਿਉ ਜਾਂਦੇ ਹੋ ?”” 

ਨਿਰਮਲ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਸੀ, ਬੜੇ ਅਧਿਕਾਰ ਨਾਲ । ਇਕ ਦਿਨ ਮੈ ਉਹਨੂੰ . 

ਕਹਿ ਹੀ ਦਿੱਤਾ, “ਮੇਰੇ 'ਤੇ ਤਾਂ ਅਧਿਕਾਰ ਮੇਰੇ ਪਤੀ ਦਾ ਵੀ ਨਹੀਂ । ਤੂੰ ਮੇਰੀ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਕਿਵੇ" 
ਖੋਹ ਲਏੱਗਾ !”” 

ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਵਰਮਾਂ ਨਿਰਮਲ ਦੀ ਸੁਖ ਸਾਂਦ ਪੁਛਦਾ । ਉਹਦੇ ਮੁੜ ਕੇ ਆਣ ਬਾਰੇ 
ਪੁਛਦਾ । ਪਰ ਨਿਰਮਲ ਉਹਦੇ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਫਰਾਡ ਦਹਦਾ ।--ਕਦੇ ਮੈਨੂੰ ਲਗਦਾ, ਨਿਰਮਲ 
ਅਣਜਾਣ ਪੁਣੇ ਚ ਆਪ ਹਿਪੌਕ੍ਰੇਟ ਹੈ । ਉਹ ਮੇਰੇ ਸਾਹਮਣੇ ਬੈਠਾ ਉੱਜੇ ਕਮਲਾ ਜਿਹ” ਹੋ ਜਾਂਦਾ । 


42 ਸਿਰਜਣਾ 


ਬੈੱਗਿਆਂ ਵਰਗੀਆਂ ਹਰਕਤਾਂ ਕਰਦਾ, ਔਖੇ ਸਾਹ ਭਰਦਾ । ਮੋਰਾ ਹੱਥ ਫੜਦਾ, ਪਲੌਸੀ ਜਾਂਦਾਂ, 
ਚੰਮਣ ਲਗ ਪੈਦਾ । ਉਹ ਤਲੀ ਚੁੰਮਦਾ, ਉੱਗਲਾਂ ਚੰਮਦਾ, ਪੌਰ ਪੌਰ ਚੁੰਮਦਾ ਤੇ ਆਖਦਾ-- 
“ਤੁਸੀ ਕਵੋ ਤਾਂ ਮੈ ਅੱਗ ਦੇ ਦਰਿਆ "ਚ ਕੁੱਢ ਪਵਾਂ !” 

ਇਹ ਕੀ ਪਾਗਲਪਣ ਏ ?””--ਸੈ" ਖਿਝ ਕੇ ਆਖਦੀ ਤਾਂ ਉਹ ਰੁਕ ਜਾਂਦਾ । ਤਰਸ= 
ਮੰਗਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਨਾਲ ਮੈਨੂੰ ਵੇਖਦਾ । ਮੈ” ਇਹ ਗੱਲ ਇਸ ਲਈ ਨਹੀਂ; ਸਗੋ ਇਸ ਲਈ 
ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ ਪਈ ਉਹਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਹੜ੍ਹ ਨੂੰ ਜ਼ਰਾ ਡੱਕਾ ਲਗ ਜਾਵੇ । ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਹ ਏਨਾ ਅੰਗੇ 
ਵਧ ਜਾਂਦਾ ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਆਪਣਾ ਆਪ ਮੰਦਾ ਮੰਦਾ ਲਗਣ ਲਗ ਪੈਦਾ । -ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਸਾਹਾਂ ਦੇ 
ਉਲਝਣ ਦਾ ਮੌਹ ਸੀ, ਜਿਹੜਾ ਉਹਨੂੰ ਵੀਹ ਵੀਹ ਮੀਲ ਤੌ ਧਰੂ ਲਿਆਂਦਾ ਸੀ । 

ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਤਮਾਸ਼' ਜਿਹਾ ਲਗਦਾ---ਉਹਦੇ ਫਿਲਮੀ ਜਿਹੇ ਡਾਇਲਾਗ, 
ਕਮਲੀਆਂ ਹਰਕਤਾਂ । ਮੈਨੂੰ ਜਾਪਦਾ, ਮੈ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਾਤਰ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਵੀ ਪਾਤਰ ਨਹੀ” । 
ਦਰਸ਼ਕ ਹਾਂ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਮੇਰੇ ਲਈ ਨਵਾਂ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਏਨਾ ਦਿਲ-ਖਿੱਚਵਾਂ ਹੈ ਕਿ ਦੇਖਣ ਦਾ 
ਮੋਹ ਛੱਡ ਨਹੀ' ਹੰਦਾ । 

ਥੋੜੇ ਹੀ ਚਿਰ `ਚ ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗ ਗਿਆ ਪਈ ਉਹ ਲਿਟਰੇਚਰ ਕਿਥੇ ਛਪਦਾ ਹੈ, 
ਜਿਹੜਾ ਇਥੇ ਲਿਆ ਕੇ ਅੱਗੇ ਟੌਰ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਹ ਨੌਜਵਾਨ ਮੰਡੇ, ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਤੇ 
ਟੀਚਰ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਰਾਤਾਂ ਨੂੰ ਕਿਉ” ਭੱਜੇ ਫਿਰਦੇ ਨੇ । ਅਖਬਾਰਾਂ "ਚ ਛਪੀਆਂ ਪੁਲੀਸ-ਮੁਕਾਬਲੇ ਦੀਆਂ 
ਖਬਰਾਂ ਏਨੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਨਾਲ ਕਿਉ ਪੜ੍ਹਦੇ ਨੇ । ਨਿਰਮਲ ਮੈਨੂੰ ਆਪਣਾ ਬੈਗ ਕਿਉ” -ਨਹੀ” 
ਵਿਖਾਂਦਾ । 

ਫੋਰ ਮੈਂਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਾ ਪਈ ਮੰਗਲ ਸਿੰਘ ਵੀ ਇਸੇ ਮਿਸ਼ਨ `ਤੇ ਇਥੇ ਆਇਆ ਹੋਇਆ 
ਸੀ । ਲੁਕਵੇ' ਪ੍ਰੈਸ ਦੀ ਮਸ਼ੀਨ ਉਹੀ ਚਲਾਂਦਾ ਸੀ। 

ਫੇਰ ਤਾਂ ਉਹੀ ਲਿਟਰੇਚਰ ਜਿਸ ਤੋਂ ਮੈ ਡਰਨ ਲਗ ਪਈ ਸੀ, ਮੋਰੀ ਜਾਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ 
ਬਣ ਗਿਆ । ਮੈਂ ਉਹਨੂੰ ਆਪਣੀ ਖੱਲ ਦੇ ਹੋਠਾਂ ਵੀ ਲੁਕਾ ਕੇ ਲਈ ਫਿਰਦੀ । ਨੇਤਾਵਾਂ ਦੇ ਸੁਨੇਹੇ 
ਲੈ ਜਾਣੋ, ਲਿਟਰੇਚਰ ਵੰਡਣਾ, ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਨੂੰ ਖਤਰੇ 'ਚ ਪਾ ਕਾਮਰੇਡ ਨੂੰ ਬਚਾਣਾ-- ਇਹ ਸਭ 
ਕੁਝ ਮੈਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨੈ ਸਿਖਾਇਆ ਨਹੀਂ' ਸੀ, ਆਪੋ ਆ ਗਿਆ ਸੀ । ਮੈਨੂੰ ਭੁੱਲ ਹੀ ਗਿਆ ਸੀ ਕਿ 
ਮੇਰਾ ਪਤੀ ਹੈ, ਦੇ ਬੱਚੇ ਨੇ । ਪਤੀ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਖੁੱਸ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਫੇਰ ਨਿਰਮਲ ਦਾ ਆਣ ਜਾਣ ਘਟ ਗਿਆ ਸੀ । ਮੈ ਆਪ ਘਟਾ ਦਿਤਾ ਸੀ । ਉਹ ਮੌਰੇ 
ਨੇੜੇ ਰੋ ਕੇ ਚੌਚਲੇ ਕਰਦਾ ਘਟੀਆ ਜਿਹਾ ਕਾਮਰੇਡ ਲਗਦਾ । ਉਹ ਰੌਮਾਂਟਿਕ ਕਵੀਆਂ ਨੂੰ ਘੱਗਰੀ 
ਦੇ ਨਾਲੇ ਨਾਲ ਬੱਝੇ ਹੋਏ ਕਹਿਣ ਵਾਲਾ, ਆਪ ਪੇਟੀ ਕੋਟ ਨਾਲ ਚੰਬੜਿਆ ਜਾਪਦਾ ਸੀ। 

ਕਾਮਰੋਡ ਮੰਗਲ ਸਿੰਘ ਕਹਿੰਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ--ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਸ਼ੀਲ ਪੁਲੀਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ "ਚ 
ਨਹੀਂ ਆਉਦੀ, ਸਾਡਾ ਪੂਰਾ ਸੈੱਲ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਰਵੇਗਾਂ । 

ਇਹ ਕੰਮ ਕਰਦਿਆਂ ਮੈਨੂੰ ਲੱਗਾ, ਵਿਸ਼ਣੂ ਵਰਮਾ ਨੇ ਜਿਹੜੀ “ਕਿਸੇ ਘਾਟ” ਦੀ ਗੱਲ 
ਪੁਛੀ ਸੀ, ਉਹ ਹੁਣ ਪੂਰੀ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਨਿਰਾਸ਼ਾ "ਚ ਬਾਰ ਬਾਰ ਉਠਦੇ ਇਸ ਸਵਾਲ ਦਾ ਜਵਾਬ 
ਮਿਲ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਆਖਰ ਜੀਵਨ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਕੀ ਹੈ ? ਢਿੱਲੋ, ਸੁਸਤ ਤੇ ਨਿਰਜਿੰਦ ਜਿਹੇ ਮੇਰੇ 
ਅੰਗਾਂ ਚ ਏਨੀ ਫੁਰਤੀ ਆ ਗਈ ਸੀ ਕਿ ਮੈ" ਸੋਚ ਹੀ ਨਹੀ” ਸਕਦੀ ਸੀ । ਮੈ' ਦੱਸ ਸਕਦੀ ਸੀ 
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ਕਿ ਵਿਅਤਨਾਮ ਦੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਕਿਵੇ' ਯੁਧ ਲੜਦੀ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਚ ਇਸ “ਘਾਟ”” ਦੇ ਜਨਮ ਦੀ ਜ਼ੁਮੇਵਾਰੀ ਮੇਰੇ ਉਸ ਕਲਾ-ਗੁਰੂ ਦੀ ਵੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਹੁਣ ਮੈ ਆਪ ਫਰਾਡ ਮੰਨਣ ਲਗ ਪਈ ਹਾਂ । ਉਹਦੀ ਸੱਚੀ ਮੁਚੀ" ਦੀ ਦਾਹੜੀ ਵੀ 
ਨਕਲੀ ਲਗਦੀ ਹੈ । 

ਕਲਾ ਦਾ ਸ਼ੋਕ ਮੈਨੂੰ ਕਾਲਿਜ ਦੇ ਦਿਨਾਂ ਤੋ ਸੀ । ਇਹ ਗੁਰੂ ਉਦੋਂ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਰਹਿੰਦਾ 
ਸੀ । ਇਹਦੀਆਂ ਦੋ ਤਿੰਨ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁੰਮਾਂ ਪਈਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ । ਮੈਨੂੰ ਪਾਗਲ _ਕਰਨ 
ਲਈ ਏਨਾ ਹੀ ਕਾਫੀ ਸੀ । ਜਦੋ ਉਹਨੇ ਇਸ ਪਹਾੜੀ ਇਲਾਕੇ "ਚ ਆਪਣਾ ਬੰਗਲਾ ਪਾਇਆ 
ਤਾਂ ਇਕ ਵਾਰ ਉਹਦੇ ਅੰਦਰ ਵੜ ਕੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਣ ਨੂੰ ਦਿਲ ਨਹੀਂ” ਸੀ ਕਰਦਾ । ਬੁਢਾ ਤਲਾ 
`ਚ ਨਹਾ ਕੇ ਆਪਣੀ ਸੇਵਕਾ ਦੇ ਮੌਢੇ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਅੰਦਰ ਆਊਂਦਾ ਤਾਂ ਮੇਰਾ ਮਨ ਕਰਦਾ ਕਿ ਉਹਦੇ 
ਹੱਥਾਂ 'ਤੇ ਮੇਰੇ ਮੌਢੇ ਹੌਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਨੇ । ਉਹ ਸਹਾਰਾ ਇਸ ਲਈ ਨਹੀ ਸੀ ਲੈਦਾ ਕਿ ਉਹਦਾ 
ਸਗੀਰ ਬੁਢਾ ਸੀ, ਸਗੋ' ਇਸ ਲਈ ਕਿ ਉਹਨੂੰ ਗੋਲ ਮੋਢਿਆਂ ਦੀ ਭੁਖ ਸੀ । ਇਸੋ ਲਈ ਉਹਦਾ 
ਸਾਹ ਮੇਰੇ ਕੌਨਾਂ ਤਕ ਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਉਹਦੇ ਬੈਗਲੇ ਦੇ ਰਹੱਸਮਈ ਵਾਤਾਵਰਨ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਅਨੰਤ- 
ਪੁਰ ਬੁਲਾਇਆ ਸੀ । ਮੈ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਖੋਲ "ਚ ਵਲ੍ਹਟ ਲਿਆ ਸੀ । ਉਹ ਖੋਲ ਕਾਮਰੇਡ 
ਦਰਸ਼ਨ ਨੇ, ਮੰਗਲ ਨੂੰ, ਨਿਰਮਲ ਨੇ ਤੇ ਸਭ ਤੋ ਵਧ ਇਸ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਲਹਿਰ ਨੇ ਤੋੜ 
ਸੁਟਿਆ । 

ਏਨੀ ਨਿਡਰ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਨਿਰਮਲ ਨੂੰ ਵੇਖ ਵੇਖ ਮੈਨੂੰ ਡਰ ਲਗਦਾ ਸੀ--ਪਈ ਇਹ ਮਾਸੂਮ 
ਨੌਜਵਾਨ ਕਿਤੇ ਮਾਰਿਆ ਨਾ ਜਾਵੇ । ਉਹਦੀਆਂ ਨਿਡਰ ਬੇਪਰਵਾਹ ਤੇ ਪਿਆਰ ਭਰੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਕਿਸੇ 
ਦਿਨ ਆਪਣੇ ਪੌਟਿਆਂ ਨਾਲ ਬੈਦ ਨਾ ਕਰਨੀਆਂ ਪੈ ਜਾਣ । 

ਜਦੋਂ ਸਿੰਦੀ ਨਿੱਕਾ ਜਿਹਾ ਸੀ, ਉਹਨੂੰ ਵੇਖ ਵੇਖ ਮਰੇ ਬਲਾਉਜ਼ ਦੇ ਬਟਨ ਬੇ-ਅਖਤਿਆਰ 
ਖੁਲ੍ਹ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਉਹਦੇ ਵੱਡੇ ਹੋਣ `ਤੇ ਵੀ ਮੈ ਚਾਹੁੰਦੀ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਹੀ ਲੋਟਿਆ 
ਰਵ੍ਰੇ । ਗੁਰੂ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਮੋਹ ਨੇ ਵੀ ਮੈਨੂੰ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੇਵਸ ਕੀਤਾ ਸੀ ਤੇ ਫੇਰ ਨਿਰਮਲ ਦੇ 
ਪਾਗਲਪਣ ਨੇ । ਪਰ ਹੁਣ, ਹੁਣ ਮੈ" ਉਹਨਾਂ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ ਵੀ ਪੂਰੀ ਹਾਂ । ਆਪਣੇ ਆਪ "ਚ ਇਕ 
ਇਕਾਈ । 


| ਨਿਰਮਲ ਆਖਿਆ | 


ਮੈਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਡਰ ਸੀ ਕਿ ਸ਼ੀਲ ਗਰਿਫਤਾਰ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ । ਉਹ ਇਕ ਮਹੀਨਾ ਪਹਿਲੋਂ 
ਹੀ ਡਰਨ ਲਗ ਪਈ ਸੀ । ਜਿਹੜਾ ਡਰਨ ਲਗ ਪਏ, ਉਹ ਫੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਿਡਰ ਸ਼ਹੀਦ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਆਜ਼ਾਦ । ਮੈ ਆਜ਼ਾਦ ਹਾਂ । ਅੰਡਰ-ਗਰਾਉ'ਡ ਹੌਣ `ਤੇ ਵੀ ਮੈ” ਪਿੰਡੀ' ਸ਼ਹਿਰੀ" ਹਰ 
ਥਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ । ਦਿਨੋਂ ਵੀ ਗੱਡੀਆਂ ਬੱਸਾਂ `ਚ ਸਫਰ ਕਰਦਾ ਹਾਂ । ਮੂਰਖ ਕਾਮਰੇਡ ਤੇ ਹਮਦਰਦ 
ਮੇਰੇ `ਤੇ ਪੁਲਸ ਨਾਲ ਮਿਲਣ ਦਾ ਸ਼ੱਕ ਕਰਦੇ ਨੇ ! ਸ਼ੱਕ ਦਾ ਇਹ ਪਰਦਾ ਏਨਾ ਖਤਰਨਾਕ ਕੌਮ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਦੇ ਨਾ ਕਦੇ ਐਵੇ ਵਿਚਕਾਰ ਤਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਸ਼ੀਲ ਇਸ ਪਰਦੇ ਤੋ ਮੁਕਤ 


ਸੀ । ਪਾਰਟੀ ਦਾ ਕੰਮ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਪਿਆਹ--ਉਹਨੇ ਹਰ ਕੌਮ ਦੂਜੇ `ਤੇ ਵਿਸ਼ਵਸ ਕਰਕੇ ਕੀਤਾ । 
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ਰਹ.” 


ਪਰ ਉਹ ਨਰਮ ਜਾਨ ਹੈ । ਬੁਢੇ ਫਰਾਡ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਖੋਲ "ਚੋਂ ਨਿਕਲਿਆਂ ਹਾਲੇ ਉਹਨੂੰ 
ਬਹੁਤਾ ਚਿਰ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ । ਹਾਲੇ ਚਮੜੀ ਉਤੇ ਧੁੱਪ ਤੇ ਕੋਰੇ ਨਾਲ ਸਖਤੀ ਪੈਦਾ ਨਹੀ” ਹੋਈ 
ਜਿਹੜੀ ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ "ਚ ਜਨਮ ਤੋਂ” ਹੀ ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਦੇ ਉਹ ਏਨੇ 
ਖੁਭੀਆਂ ਕੌਮਾਂ ਦੇ ਭੇਤ ਦਾ ਬੋਝ ਨਾ ਝਲ ਸਕੀ ਤੇ ਸਭ ਕੁਝ _ਉਸਡੂੰ ਬੁੱਢੇ ਨੂੰ ਦੱਸ ਦਿਤਾ, ਜੀਹਦੇ 
ਕੌਲ ਬਰਜਵਾ ਤੇ ਜੌਗੀ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰ ਆ ਕੇ ਠਹਿਰਦੇ ਨੇ । 

ਇਕ ਵਾਰ ਮੈ ਉਹਦੇ ਬੈਗਲੇ `ਚ ਗਿਆ, ਜੀਹਨੂੰ ਉਹ ਕੁਟੀਆ ਆਖਦਾ ਹੈ । ਬੜਾ ਤੇਜ਼= 
ਗੁਫਤਾਰ ਹੈ ਬੁਢਾ । ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਸ਼ੈਤਾਨ ਹੈ । ਪੁਰਾਣਾ ਵਿਚਲਿਆ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਹੈ । ਮੈਨੂੰ 
ਗੱਲ ਨਾ ਕਰਨ ਦਿਤੀ । ਅਖੀਰ ਜਦੋਂ“ ਨਸੀਹਤਾਂ `ਤੇ ਉਤਰ ਆਇਆ ਤਾਂ ਮੈ ਕਿਹਾ--ਮੈ” ਤੁਹਾ= 
ਡੀਆਂ ਨਸੀਹਤਾਂ ਸੁਣਨ ਨਹੀ ਆਇਆ, ਕੁਝ ਦੱਸਣ ਆਇਆ ਹਾਂ । ਤੁਸੀਂ ਲੋਕਾਂ ਤੋ ਡਰਦੇ 
ਇਥੇ ਆ ਲੁਕੇ ਹੋ । ਕੁਦਰਤ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਬਣਾਉਂਦੇ ਹੈ, ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੇ ਚਿਤਰ ਵਾਹੰਦੇ 
ਹੋਂ । ਬੁਰਜਵਾ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵਕ ਬਣਾ ਕੇ ਲੁਟਦੇ ਹੋ ਤੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬੇ ਪੀਰ ਫਕੀਰ ਬਾਦਸ਼ਾਹ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹੋ । ਇਹ ਸਭ ਪਖੰਡ ਹੈ । ਕਿਥੇ ਹੈ ਤੁਹਾਡੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਾਲੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ? ਤਰਸੀ 
ਅਮੀਰਾਂ ਦੇ ਟੁਕੜ-ਬੋਚ ਹੋ । ਮੈਦਾਨਾਂ "ਚ ਗਰੀਬਾਂ ਨੇ ਜੈਗ ਛੇੜ ਦਿਤੀ ਹੈ ਤੇ ਤੁਸੀ ਵਿਸ਼ਣੂ 
ਭਗਵਾਨ ਬਣਾਈ ਜਾਂਦੇ ਹੋ । 

ਮੈ ਏਨੇ ਗੁੱਸੇ `ਚ ਸੀ ਕਿ ਕੁਝ ਵੀ ਕਹਿ, ਕੁਝ ਵੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਮੈ ਉਠ ਕੇ ਲੱਤ 
ਮਾਰ ਕੇ ਵਿਸ਼ਣੁ ਵਾਲਾ ਉਹਦਾ ਈਜ਼ਲ ਮੂਧਾ ਮਾਰ ਦਿਤਾ ਤੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਆਇਆ । 

ਜਦੋਂ” ਮੈ' ਮਾਸਟਰ ਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਚਿਠੀ ਲੈ ਕੇ ਸ਼ੀਲ ਦੇ ਬੂਹੇ 'ਤੇ ਆਇਆ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਲੱਗਾ, 
ਮੈਂ ਗਲਤ ਥਾਂ ਆ ਗਿਆ ਹਾਂ । ਇਹ ਕਾਮਰੇਡ ਸ਼ੀਲ ਦਾ ਘਰ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ । ਉਹਦਾ 
ਸਜਾਵਟੀ ਜਿਹਾ ਬਗੀਚਾ, ਵੇਲਾਂ ਵਾਲਾ ਵਰਾਂਡਾ- ਸਭ ਕੁਝ ਬੁਰਜਵਾ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲਾ ਸੀ । 
ਉਹਦੀ ਅਵਾਜ਼ `ਚ ਜਿਹੜੀ ਨਰਮੀ ਤੇ ਨਿੱਘ ਸੀ, ਉਹ ਵੀ ਖਿੱਚ ਕੇ ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਸੀ । 
ਪਰ ਉਹਦਾ ਦਿਲ ਇਨਸਾਨ ਦੇ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਨੱਕੋ ਨੱਕ ਸੀ। ਉਹ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੀ, ਬਹਿੰਦੀ 
ਉਠਦੀ, ਖਾਂਦੀ ਪੀਦੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਪਲ ਨੋਕ ਇਨਸਾਨ ਸੀ । 

ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਮੈ ਐਸੀ ਔਰਤ ਦੇਖੀ ਸੀ ਜਿਹੜੀ ਮਰਦ ਦੇ ਹੱਥ ਲਗਣ ਨਾਲ ਭਿੱਟੀ 
ਨਹੀਂ ਸੀ ਜਾਂਦੀ । ਉਹ ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ-ਜੇ ਮੋਰਾਂ ਹੱਥ ਲਗਿਆਂ ਤੈਨੂੰ ਕੁਝ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਤੇਰਾ 
ਹੱਥ ਲਗਿਆਂ ਮੈਨੂੰ ਕੀ ਹੋਣੈ । ਪਰ ਸੱਚੀ ਗੱਲ ਇਹ ਸੀ, ਉਹਨੂੰ ਕੁਝ ਹੋਵੇ ਨਾ ਹੋਵੇ, ਉਹਦਾ ਪੌਟਾ 
ਵੀ ਲਗਣ ਨਾਲ ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਬਿਜਲੀ ਦਾ ਕਰੈਟ ਵੜ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਮੇਰਾ ਆਪਣਾ ਹੱਥ ਜੇ ਖਰਗੌਸ਼ 
ਦੇ ਨਰਮ ਵਾਲਾਂ ਜਾਂ ਗਲੇ ਕਪੜੇ ਨੂੰ ਲੱਗ ਜਾਵੇ, ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਵੀ ਕੁਝ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਏਨਾ ਖੁਫੀਆ 
੩ ਖਤਰਨਾਕ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਕਦੇ ਨਾ ਕਦੋਂ ਮਨ `ਚ ਆ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਕਿ ਹੱਥ ਨੂੰ ਕੋਈ ਨਰਮ 
ਚੀਜ਼ ਛੁਹ ਜਾਵੇ । 

ਪਹਿਲੇ ਕੁਝ ਦਿਨਾਂ "ਚ ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਹੋਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ ਕਿ ਮੇਰਾ ਆਪਣੇ ਆਪ `ਤੇ 
ਕਾਬੂ ਨਹੀਂ ਰਿਹਾ । ਫੇਰ ਲੱਗਾ, ਇਸ ਘਰ `ਚੋਂ” ਮੈਨੂੰ ਕਢਣ ਲਈ ਹੋਣੀ ਆਵੇਗੀ ਜਾਂ ਲਾਲ 
ਪੱਗਾਂ ਵਾਲੋਂ ਜੈਜੀਰਾਂ ਲੈ ਕੌ ।...... 

ਕਦੇ ਕਦੇ ਉਹ ਖਿਝੀ ਲਗਦੀ, ਪਰ ਜਦੋਂ” ਕਿਨ੍ਹੇ ਦਿਨਾਂ ਬਾਦ ਮਿਲ ਕੇ ਪਿਆਰ ਦੀ ਨਜ਼ਰ 
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ਨਾਲ ਦੇਖਦੀ ਤਾਂ ਲਗਦਾ, ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਹੜ੍ਹ ਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਥਲਾਂ `ਚ ਸਿੰਮੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਨਾ ਹੜ੍ਹ ਮੁਕਦਾ ਹੈ, ਨਾ ਥਲ । ੨ 

ਮੈਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਕਾਮਰੇਡਾਂ 'ਤੇ ਖਿਝ _ਆਉਣੇ' ਹਟ ਗਈ ਸੀ ਜਿਹੜੇ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਲਈ ਲੜਦੇ 
ਪਿਆਰ-ਗੀਤ ਲਿਖਦੇ ਨੇ, ਗ।ਉ'ਦੇ ਨੇ । ਮੈਨੂੰ ਲੱਗਾ, ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀ, ਕੋਈ ਬਹਿਸ 
ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ” । ਪਰ ਜੇ ਕਿਤੇ ਪਿਆਰ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਭਰ ਦੀ ਕਸਕ ਜਿਹੀ, 
ਦਰਦ ਜਿਹਾ, ਰੂਹ "ਚ ਕਿਤੇ ਚੁਭਦੀ ਛਿਲਤਰ ਜਿਹੀ, ਸਰੀਰ "ਚ ਕਿਤੇ ਮੜਿਆ ਕਿੱਲ ਜਿਹਾ 
ਚੰਗਾ ਚੰਗਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਗੱਲਾਂ ਮੈਨੂੰ ਆਪ ਨਹੀਂ ਸੁਝੀਆਂ, ਸ਼ੀਲ ਦੀ ਸੰਗਤ "ਚ ਬਹਿ ਕੇ ਪੈਂਦਾ ਹੋ ਗਈਆਂ 
ਸੀ। ਪਰ ਜਦੋ ਉਹ ਆਪ ਸਟਗਰਮ ਹੋ ਗਈ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਾਲੋ ਤੋੜਨ ਲਗ ਪਈ । 
ਚ੍ਰਿੜਨ ਟਗ ਪਈ ਮੋਰੀਆਂ ਭਾਵਕ ਗੁੱਲਾਂ ਤੋ” । ਕਾਸ਼, ਉਹ ਮੇਰੀ ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਦੀ । 

ਕਦੇ ਕਦੇ ਮੈਨੂੰ ਲਗਦਾ, ਉਸ ਫਰਾਡ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹ ਗੌਜਾ ਬਾਣੀਆ ਜਿਹਾ 
ਫਾਰੈਸਟ ਇਨਸਪੈਠਟਰ ਵੀ ਸ਼ੀਲ ਦੀ ਗਰਿਫਤਾਰੀ ਲਈ ਜ਼ੁਮੇਦਾਰ ਹੈ । ਉਹ ਹਰੋਕ ਆਉਣ ਜਾਣ 
ਵਾਲੋਂ ਨੂੰ ਗੌਰ ਨਾਲ ਦੇਖਦਾ ਸੀ ਤੇ ਮੰਗਲ ਦਾ ਹਾਲ ਚਾਲ ਪੁਛਣ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਸਾਡੀਆਂ ਸਰਗਰ= 
ਮੀਆਂ ਨੋਟ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਜਿਸ ਦਿਨ ਮੰਗਲ ਫੜਿਆ ਗਿਆ ਤੇ ਪ੍ਰੈਸ `ਤੇ ਛਾਪਾ ਪਿਆ, ਉਸ ਤੋਂ 
ਪਹਿਲੀ ਰਾਤ ਨੂੰ ਵਰਮਾ ਇਥੋਂ ਚਲਿਆ ਗਿਆ ਸੀ । ਫੋਰ ਵੀਹ ਕੁ ਦਿਨਾਂ ਬਾਦ ਆਕੇ ਸਮਾਨ 
ਚੁਕ ਕੇ ਭੱਜ ਗਿਆ ਸੀ । ਮੇਰਾ ਖਿਆਲ ਹੈ, ਉਹਦੇ ਪਾਪ ਕੰਬਣ ਲਗ ੫ਏ ਸੀ । ਉਹ ਪੁਲੀਸ 
ਤੋਂ ਮਹੀਨਾ ਲੈਦਾ ਸੀ । 

ਮਾਸਟਰ ਦਰਸ਼ਨ ਵੀ ਮੂਰਖਤਾ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ । ਉਹ ਹਰੇਕ ਨੂੰ ਲੁਕਣ ਲਈ ਸ਼ੀਲ ਦਾ ਪਤਾ 
ਦੇ'ਦਾ ਰਿਹਾ । ਫੇਰ ਇਥੋ ਤਕ ਕਿ ਉਚੀ ਪੱਧਰ ੮) ਮੀਟਿੰਗ ਵੀ ਉਥੇ ਹੀ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਤਦੇ 
ਉਸ ਮੀਟਿੰਗ ਤੋਂ` ਤਿੰਨ ਦਿਨ ਬਾਦ ਛਾਪਾ ਧੈ ਗਿਆ । 

ਮੈਨੂੰ ਲਗਦਾ ਹੈ, ਸ਼ੀਲ ਕੌਮ ਦੀ ਸਖਤੀ ਝੱਲ ਗਈ, ਪਰ ਇੰਟੌਰੋਗੇਸ਼ਨ ਸੈਟਰ ਦੀਆਂ 
ਸਖਤੀਆਂ ਝੱਲ ਨਹੀ ਹੋਈਆਂ । ਉਹ ਬਕ ਪਈ ਹੋਵੇਗੀ । ਤਦੇ ਪੁਲਸ ਨੇ ਇਕ ਦਮ ਪੰਜਾਂ 
ਅੱਡਿਆਂ 'ਤੇ ਛਾਪਾ ਮਾਰਿਆ,ਮੰਗਲ ਦੇ ਫੜੇ ਜਾਣ ”ਤੇ ਅਸੀਂ ਨਿਸਚਿੰਤ ਸੀ । ਉਹ ਜ੍ਰੈਗਾ ਹੀ ਮਰ 
ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਪਰ ਸ਼ੀਲ...... 


[ ਦਰਸ਼ਨ ਆਖਿਆ | 


ਸ਼ੀਲ ਦੀ ਨੌ ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੀ ਨਜ਼ਰਬੰਦੀ ਤੋ ਬਾਦ ਮੈ” ਉਹਨੂੰ ਜੇਲ੍ਹ ਦੇ ਬੂਹੇ 'ਤੇ ਲੈਣ 
ਗਿਆ । ਉਹਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਚੋਂ ਸਿਰਫ ਉਹਦਾ ਪਤੀ ਆਇਆ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਸਾਰਾ ਕੇਸ ਵੀ 
ਉਸੇ ਨੇ ਲੜਿਆ ਸੀ। 

ਵੱਡੇ ਫਾਟਕ ਚੋ" ਨਿਕਲ ਕੇ ਉਹਨੇ ਮੇਰੇ ਵਲ ਵੀ ਦੇਖਿਆ । ਪਰ ਸਾਡੇ ਵਲ ਆਉਦੀ ਦੀ 
ਉਹਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਪਣੇ ਪਤੀ `ਤੇ ਸੀ ।...ਅਸੀ' ਜੋ ਵੀ ਹਾਲ ਚਾਲ ਪੁਛਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ, 
ਉਖੜੀ ਉਖੜੀ ਸੀ । 
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ਅਸੀਂ' ਨੇੜੇ ਦੇ ਰੈਸਟੋਰੈ'ਟ ਚ ਬਹਿ ਕੇ ਚਾਹ ਪੀਣ ਲਗੇ । ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਦੇਖਿਆ, ਸ਼ੀਲ 
ਦੇ ਅੱਧੇ ਵਾਲ ਚਿੱਟੇ ਹੋ ਗਏ ਸਨ । ਇਹ ਉਹਦੀ ਪੂਰੀ ਔਰਤ ਬਣਨ ਲਈ ਕੀਤੀ ਬੀਤੇ ਸੋਲਾਂ 
ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਜਦੋਂ ਜਹਿਦ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਸੀ ਜਾਂ ਨੌ ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੀ ਨਜ਼ਰਬੈਦੀ ਦਾ--ਠੁਝ ਕਿਹਾ 
ਨਹੀ ਸੀ ਜਾ ਸਕਦਾ । 

ਉਹ ਘੱਟ ਬੋਭਦੀ ਸੀ, ਪਰ ਉਹਦੇ ਚਿਹਰੇ ਤੇ ਥਕਾਵਟ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਗਲ੍ਹਾਂ ਤੇ ਮਥੇ `ਚ ਕੁਝ 
ਤਾਜ਼ਗੀ ਸੀ । ਪਰ ਅੱਖਾਂ `ਚ ਉਕਤਾਹਟ ਤੇ ਖਿਝ ਸੀ । ਉਹਦਾ ਪਤੀ ਹੱਥ ਧੋਣ ਲਈ ਜ਼ਰਾ ਪਰੇ 
ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਸ਼ੀਲ ਜ਼ਰਾ ਮੁਸਕਰਾਈ । ਬੋਲੀ, ਮਾਸਟਰ ਦਰ...ਰਖਾ ਰਾਮ ਜੀ, ਕੀ ਹਾਲ ਏ ਪੱ 
ਉਹ ਗਲਤੀ ਨਾਲ ਮੇਰਾਂ ਅਸਲੀ ਨਾਂ ਲੈਂਦੀ ਰੁਕ ਗਈਂ ਸੀ । 

“ਹਾਲ ਚੰਗਾ ਨਹੀਂ ।?? ਮੈਂ ਆਖਿਆ, “ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਈ ਐ, ਅੰਦਰ ਹਰ ਗੱਲ ਪਹੁੰਚਦੀ 
ਰਹੀ ਏ । ਸਸਿਤੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾਜਨਕ ਏ ।----ਤੁਰੰ ਆਪਣੀ ਸੁਣਾ, ਕਿਵੇ ਬੀਤੀ--ਹੁਣ ਕਿਹੜੇ 
ਗਰੁਪ ਨਾਲ ਏ” ?” 

<ਗੱਲ ਇਹ ਵੇ ਕਾਮਰੇਡ, ਹਾਲੋ ਮੈ ਗੱਲ ਕਰਨ ਜੋਗੀ ਨਹੀ । ਇਸ ਸਮੋ “ਚ ਮੈਂ` ਕਿੰਨੀ 
ਵਾਰ ਟੁੱਟ ਟੁੱਟ ਕੌ ਬਣੀ ਆਂ । ਲਗਦਾ ਰਿਹੈ--ਕੋਈ ਵੀ ਅੰਗ, ਕੋਈ ਵੀ ਵਿਚਾਰ ਸਾਬਤ ਨਹੀਂ” । 
ਹਾਲੇ ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੇਂ ਆਪ ਨੂੰ ਸੈਭਾਲਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਦਿਉ ।? ਉਹ ਚੁਪ ਕਰ ਗਈ ਤਾਂ ਮੈਂ ਉਹਨੂੰ 
ਦਸਦਾ ਰਿਹਾ ਬਈ ਕੌਣ ਫੜਿਆ ਗਿਆ, ਕੌਣ ਮਾਰਿਆ ਗਿਆ । ਕੀਹਦੇ `ਤੇ ਸ਼ਕ ਕੀਤਾ ਜਾ 
ਰਿਹਾ ਏ ਤੇ ਕੌਣ ਪੁਲੀਸ ਦਾ ਬੋਦਾ ਨਿਕਲਿਆ । 

<ਬੁਸ ਬਈ ਹਾਲੋ ਮੈਨੂੰ ਕ੍ਝ ਨਾ ਦੱਸੋਂ ।'” ਉਹਨੇ ਮੈਨੂੰ ਹੱਥ ਦੇ ਇਸ਼ਾਰੇ ਨਾਲ ਰੋਕ ਦਿਤਾ । 

ਉਹਦਾ ਪਤੀ ਆਇਆ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਮਹਿਸ਼ਰਸ ਹੋਇਆ ਪਈ ਮੌਰੇ ਕੌਲ ਕਰਨ ਨੂੰ ਕੋਈ ਗੱਲ 
ਨਹੀਂ । ਨਾ ਇਹ ਸਣਨ ਜੋਗੀ ਹੈ । ਦਿਲ ਕੀਤਾ, ਖਿਸਕ ਜਾਵਾਂ, ਪੁਲੀਸ ਦੇ ਡਰ ਦਾ ਬਹਾਨਾ 
ਪਾਕੇ। 

ਹਾਏ ! ਉਹ ਮਰਦ ਤੇ ਉਹ ਔਰਤ ਕਿਥੇ ਗਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਨਹੀਂ ਸਨ ਮੁਕਦੀਆਂ । 
ਜਿਹੜੇ ਮੌਤ ਦਿਸਣ "ਤੇ ਵੀ ਵਿਛੜਨ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ ਸਨ ਹੁੰਦੇ । ਹਰ ਸਮੇ” ਕੁਝ ਕਰਨ ਨੂੰ 
ਮਨ ਉਡਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਮੇਰੀ ਹਰ ਗੱਲ, ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਕੁੱਤੇ ਬਿੱਲੋ ਬਾਰੇ ਹੋਵੇ, ਸੁਣਨੋ 
ਬਕਦੀ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਹੁਣ ਤਾਂ ਮਨ ਸਮੇਤ ਸਰੀਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਵੇ` ਪੁਰਾਣੇ ਕੋਠੇ ਤੋੱ 
ਲਾਹੀ ਲਟੈਣ ਹੋਵੇ । 

<ਯੋਰਤਾਂ ਦੀ ਜੋਹਲ "ਚ ਮਰਦ ਕਰਮਚਾਰੀ ਤਾਂ ਆਂਦੇ ਹੋਣਗੇ ?” ਉਹਦੇ ਪਤੀ ਨੇ 
ਪੁਛਿਆ । 

<ਨਹੀਂ. ਦਿਸਦਾ ਵੀ ਨਹੀਂ ।----ਨਾ ਸੁਣੋ ਕਾਮਰੇਡ, ਜੇਹਲ "ਚ ਰਹਿ ਕੇ ਮੈਨੂੰ ਮਹਿਸੂਸ 
ਹੋਇਆ ਪਈ ਇਸ ਸਮਾਜ "ਚ ਗਰੀਬੀ ਦੇ ਦੁਖ ਦੇ ਨਾਲ ਔਜ੍ੜ ਹੋਣ ਦਾ ਆਪਣਾ ਵਖਰਾ 
ਦੂਖ ਹੈ । ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੋਹਰੀ ਚੱਕੀ `ਚ ਪਿਸਦੀ ਹੈ, ਕਾਮਰੇਡਾਂ ਦੇ ਘਰਾਂ `ਚ ਵੀ----” 

ਮੈ ਹੈਰਾਨ ਸੀ, ਸ਼ੀਲ ਕਿਵੇ` ਸੋਚਣ ਲਗ ਪਈ ਸੀ । ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਉਹ ਮਨਦੀ ਸੀ ਕਿ 
ਇਸਤੀ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਵੀ ਇਸ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੋਣ ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ 
ਹੁਣ ਅਪਣੀ ਇਕੱਲੀ ਦੀ ਮੁਕਤੀ ਦੇ ਮੋਹ `ਚ ਪੈ ਗਈ ਸੀ । 
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ਅਸੀਂ ਉਠ ਕੇ ਅੱਡੇ ਵਲ ਨੂੰ ਟਰ ਪਏ । ਮੌੜ `ਤੇ ਖਲੋ ਕੇ ਮ' ਪੁਛਿਆ, “ਹੁਣ ਤਰਸੀ ਕੀ 
ਕਰੌਗੇ ?” 
“ਹੁਣ ! ਪਤਾ ਨਹੀ' ਕੁਝ ! ਸ਼ਾਇਦ ਸਮਾਜੀ ਜ਼ਿੰਮੈਵਾਰੀਆਂ ਨਿਭਾਵਾਂ ਆਪਣੀ ਪਤੀ ਆਪਣੇ 
ਬਚਿਆਂ ਦੀਆਂ ।- --ਸੁਣੋ, ਤੁਸੀਂ ਕੀ ਕਰੋਗੇ ?? 
“ਮੈ, ਸੈ ਤਾਂ ਲੜਾਂਗਾ । ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਵੱਡੀ ਸ਼ਕਤੀ ਲੁਕੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਕੋਈ ਮੌਰੇ ਨਾਲ 
ਚਲੋਂ ਨਾ ਚਲੋ, ਮੈ" ਤਾਂ ਪੱਥਰ ਚਟਣੈ । ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਗਰੁੱਪ ਬਣਾਵਾਂਗਾ ।”? 
ਉਹਨਾਂ ਤੋ" ਵਿਛੜ ਕੇ ਮੈ' ਮੋੜ ਮੁੜ ਗਿਆ, ਪਰ ਅੱਡੋਂ ਤੋਂ ਦੂਰ ਨਹੀਂ ਗਿਆ । 
ਉਹ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਾਲੀ ਬੱਸ ਚੜ੍ਹ ਗਏ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਲੱਗਾ, ਮੋਰੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ, ਇਕ ਪਾਸੇ ਜ਼ਰਾ 
ਢਾਅ ਲਗੀ ਹੈ ।- ਪਰ ਅਗਲੇ ਕੁਝ ਪਲਾਂ `ਚ ਮੈ” ਪਿੰਡ ਦੀ ਡੰਡੀ `ਤੇ ਇਜ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੁਰ ਰਿਹਾ ਸੀ 
ਜਿਵੇ ਅਸ਼ਵਮੇਧ ਯੱਗ ਦਾ ਘੋੜਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ । 
(293, ਮੌਤਾ ਸਿੰਘ ਨਗਰ, ਜਲੰਧਰ ਸ਼ਟਿਰ] 


<< 


ਖਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ/ਇਬਨੇ ਇਨਸ਼ਾ (ਪਾਕਿਸਤਾਨ) 


ਕੁਛ ਕਹਨੇ ਕਾ ਵਕਤ ਨਹੀ" ਯੇ, ਕੁਛ ਨਾ ਕਹੋਂ, ਖ਼ਾਮੌਸ਼ ਰਹੋ 
ਐ ਲੋਗੌ, ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ, ਹਾਂ ਐ ਲੌਗੇ ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ 


ਸੱਚ ਅੱਛਾ ਪਰ ਸੱਚ ਕੇ ਜਲੋਂ ਮੋ ਜ਼ਹਰ ਕਾ ਹੈ ਇਕ ਪਿਆਲਾ ਭੀ 
ਪਾਗ਼ਲ ਹੋ ? ਕਿਉ” ਨਾਹਕ ਕੌ ਸੁਕਰਾਤ ਬਨੋ ? ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ 


ਹੱਕ ਅੱਛਾ, ਪਰ ਹਕ ਕੇ ਲੀਏ ਕੋਈ ਔਰ ਮਰੇ ਤੋਂ ਔਰ ਅੱਛਾ 
ਤਮ ਕੋਈ ਮਨਸੂਰ ਹੋ ਜੌ ਸ਼ੂਲੀ ਪੇ ਚੜ੍ਹ ? ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ 


ਉਨਕਾ ਯੋ ਕਹਨਾ ਸੂਰਜ ਹੀ ਧਰਤੀ ਕੇ ਫੇਰੇ ਕਰਤਾ ਹੈ 
ਸਰ ਆਖੋ ਪਰ, ਸੂਰਜ ਹੀ ਕੌ ਘੂਮਨੇ ਦੋ, ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ 


ਗਰਮ ਆਸ ਔਰ ਠੰਢੀ ਆਹੇ, ਮਨ ਮੋ ਕਿਆ ਕਿਆ ਮੌਸਮ ਹੈ” 
ਇਸ ਬਗ਼ੀਆ ਕੇ ਭੇਦ ਨਾ ਖੋਲ੍ਹ, ਸੈਰ ਕਰੋ ਖ਼ਾਮੌਸ਼ ਰਹੋ 


ਮਹਬਸ ਮੋ” ਕੁਛ ਹਬਸ ਹੈ ਔਰ ਜੰਜੀਰ ਕਾ ਆਹਨ ਚੁਭਤਾ ਹੈ 
ਫਿਰ ਸੋਚੋਂ, ਹਾਂ ਫ਼ਿਰ ਸੌਚੋਂ, ਹਾਂ ਫਿਰ ਸੋਚੋਂ, ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ 


ਆਂਥੇ' ਮਦ ਕਿਨਾਰੇ ਬੈਠੋ, ਮਨ ਕੇ ਰਖੋ ਬੰਦ ਕਿਵਾੜ 
ਇਨਸ਼ਾ ਜੀ ਲੋ ਧਾਗਾ ਲੋ, ਲਬ ਸੀ ਲੋ, ਖ਼ਾਮੋਸ਼ ਰਹੋ । 
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ਕਹਾਣੀ-- ਦੋ ਵਾਧੁ ਸ਼ਬਦ/ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 


ਆਪਣੇ ਨਰੋਏ, ਭਾਰੇ ਸਰੀਰਾਂ, ਕੀਮਤੀ, ਧੋਤੇ-ਸਵਾਰੇ ਕਪੜਿਆਂ ਤੇ ਚਿਹਰੇ-ਮੌਹਰੇ ਦੇ ਰੋਹਬ= 
ਦਾਅਬ ਕਰਕੇ, ਉਹ ਸਾਰਿਆਂ ਤੋਂ' ਵੱਖਰੇ ਲਗਦੇ ਸਨ । ਆਹਮੋ ਸਾਹਮਣੇ ਡੱਬੋ ਦੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਦੇ 
ਝੁਰੋਖਿਆਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਬਣੀਆਂ, ਕੱਲੀਆਂ ਕੱਲੀਆਂ, ਕੁਰਸੀਆਂ ਜਿਹੀਆਂ ਉਤੇ ਬੈਠਿਆਂ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 
ਘਚੌਰਾਂ ਵਿਚ ਦੜ ਕੇ ਬੈਠੇ ਬੰਦਿਆਂ ਵਲ, ਕਈ ਵਾਰ ਤੱਕਿਆ । ਪਰ ਘਚੌਰਾਂ ਵਿਚ ਬੈਠੇ ਬੰਦੇ 
ਜਾਂ ਤਾਂ ਚੁਪ-ਚਾਪ ਗੱਡੀ ਦੇ ਤੁਰਨ ਦੀ ਉਡੀਕ ਕਰ ਰਹੇ ਸਨ ਜਾਂ ਆਪਣੀ “ਕਬੀਲਦਾਰੀ” ਦੇ 
ਨਿੱਕੇ-ਮੋਟੇ ਫਿਕਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਉਲਝੇ ਬੈਠੇ ਸਨ ' ਉਹਨਾਂ ਵਲ ਕਿਸੇ ਦਾ ਧਿਆਨ 
ਨਹੀ" ਸੀ । 

ਬਿੰਦ ਕੁ ਪਿਛੋਂ ਗੁਰਨੇਕ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸਿਉਨੇ ਦਾ ਕੜਾ ਉਤਾਂਹ ਕੀਤਾ ਤੇ ਦੂਜੇ ਹੱਥ `ਤੇ 
ਬੈਨ੍ਹੀ ਘੜੀ ਦੀਆਂ ਸੂਈਆਂ ਦੇਖਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਕਪੂਰ ਚੈਦ ਉਸੇ ਵੇਲੇ ਆਪਣੀ ਨਵੀ' ਗੁਰਗਾਬੀ 
ਵਲ ਵੇਖਦਾ, ਕੋਈ 'ਚੰਗੀ-ਜਿਹੀ” ਗੱਲ ਛੇੜਨ ਲਈ ਬੋਲਿਆ, “ਜਦੋ” ਮੇਰਾ ਪਿਓ ਪਿੰਡੋ” 
ਆਇਐ, ਓਦੋਂ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ `ਚ ਸਾਰੀ ਤਿੰਨ ਹਜਾਰ ਮਣਾਂ ਫਸਲ ਨੀਂ ਹੁੰਦੀ ਹੋਣੀ-- ਹੈ=ਕ= 
ਨਹੀਂ, ਗੁਰਨੇਕ ਸਿਆਂ ?”” 

ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਨੇ ਸਿਰ ਹਿਲਾ ਕੇ ਹੁੰਗਾਰਾ ਭਰਿਆ । ਪਰ ਫੇਰ ਕਪੂਰ ਚੋਦ ਅਚਾਨਕ ਕੋਈ 
ਅਜਿਹੀ ਗੱਲ ਕਹਿ ਬੈਠਾ ਕਿ ਉਹ ਹੁੰਗਾਰਾ ਨਾ ਭਰ ਸਕਿਆ । ਸਿਰ ਮਾਰਦਿਆਂ ਬੋਲਿਆ, 
<ਨਹੀਂ, ਤੈਨੂੰ ਐਵੇ ਭਰਮ ਐਂ । ਤੁਸੀਂ ਚੰਗੇ ਓ” !”' 

“ਤੈਨੂੰ ਵੀ ਐਵੇ" ਫੇਰ ਭਰਮ ਈ ਐਂ । ਦੂਜੇ ਦੀ ਥਾਲੀ 'ਚ ਲੱਡ੍ਰ ਵੱਡਾ ਈ ਲਗਦਾ ਹੁੰਦੈ । 
ਬਪਾਰ `ਚ ਹੁਣ ਹੈ ਕੀ ? ਸਾਨੂੰ ਤਾਂ ਟੈਕਸਾਂ ਆਲੇ ਈ ਨ੍ਹੀਂ ਸਾਹ ਲੈਣ ਦਿੰਦੇ ।”” 

<ਕਿਉ' ਕੁੜੀਆਂ ਨੂੰ ਗਿੱਧਾ ਸਖੌਨੈ ਕਪੂਰ ਚੰਦਾ ! ਥੋਨੂੰ ਤਾਂ ਐਸੇ ਦਾਅ ਆਉਦੇ ਐ ਬਈ 
ਜੋ ਥੋਡੇ ਸਾਰੇ ਰਾਹ ਵੀ ਕੋਈ ਰੌਕ--ਲੇ ਤਾਂ ਤੁਸੀਂ ਕਿਧਰੋ” ਹੋਰ ਮੋਰੀ ਕਢ ਲੋਗੋ । ਬਿੱਲੀ ਆਂਗੂੰ 
ਇਕ ਦਾਅ ਤਾਂ ਹਰ ਵੇਲੇ ਥੋਡਾ ਵਾਧੂ ਹੰ ਦੈ--ਉਹਦਾ ਨ੍ਹੀਂ ਤੁਸੀ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲੱਗਣ ਦਿੰਢੇ । 
ਇਹ ਤਾਂ ਥੋਨੂੰ ਬਸੇਖ ਐ ।” 

ਤੇ ਉਹ ਠਹਾਕਾ ਮਾਰ ਕੇ ਹੱਸ ਪਿਆ । ਕਪੂਰ ਚੋਦ ਵੀ ਹੱਸਿਆ । ਉਸੇ ਵੇਲੇ ਇਕ 
ਅਜੀਬ-ਜਿਹੀ ਕੂਕ ਸੁਣੀ' । (ਗੱਡੀ ਨੂੰ ਡੀਜ਼ਲ ਇੰਜਨ ਲੱਗਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ ।) ਕੋਈ ਅੱਧੇ-ਅੱਧੇ 
ਮਿੰਟ ਪਿਛੋਂ ਤਿੰਨ ਕ੍ਰਕਾਂ ਹੋਰ ਸੁਣੀਆਂ । ਕੂਕ ਸੁਣਦਿਆਂ ਈ ਘਚੌਰਾਂ ਵਿਚ ਬੈਠੇ ਬੰਦੇ ਚੁੱਪ ਹੋ ਜਾਂਦੇ । 
ਫੇਰ ਆਸ ਨਾਲ ਬਾਹਰ ਝਾਕਦੇ । ਪਰ ਬਿੰਦ ਕੁ ਪਿੱਛੋਂ ਢਿੱਲੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ, ਗੱਲਾਂ ਦੀਆਂ 
ਟਟੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਮੁੜ ਜੋੜਨ ਲਈ ਜਿਵੇ' ਤਰਲੇ-ਜਿਹੇ ਮਾਰਨ ਲੱਗ ਪੈਦੇ । 

ਪਰ ਗੱਡੀ ਅਜੇ ਹਿਲਦੀ ਨਹੀ ਸੀ ਲਗਦੀ । 

<ਅੱਜ ਇਹਨੂੰ ਕੀ ਹੋਇਐ ?”” ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਨੇ ਝਰੋਖੇ ਵਿਚੋਂ ਧੌਣ ਬਾਹਰ ਕਢ ਕੇ ਪਲੇਟ 
ਫਾਰਮ ਵਲ ਝਾਕਦਿਆਂ ਹੈਰਾਨੀ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੀ । 

<ਇਰ ਗੱਡੀ ਤਾਂ ਏਥੇ ਆ ਕੇ ਨਿੱਤ ਈ ਏਵੇ' ਕਰਦੀ ਐ । ਨਾਂਲੇ ਏਥੋਂ ਕੁਕੜੀਆਂ ਤੇ 
ਆਂਡੇ ਬਹੁਤ ਚੜ੍ਹਦੇ ਐ ।”” ਗੁਰਨੇਕ ਨੇ ਉੱਤਰ ਦਿਤਾ; ਪਰ ਨਾਲ ਈ ਕਿਹਾ, “ਏਨੇ ਪਤਾ ਨ੍ਹੀ 
ਇਹ ਲਜਾਂਦੇ ਕਿੱਧਰ ਐ ?”” 
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“ਵੱਡੇ ਸ਼ਹਿਰੀ' ਜਾਂਦੇ ਐ, ਹੋਰ ਕਿਥੇ ਜਾਣੇ ਐ“ ।? 

“ਵੱਡੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਆਲ੍ਹੇ ਹੁਣ ਏਨੇ ਈ ਮਾਸਾਹਾਰੀ ਹੋਗੇ ?”? 

“ਹੋਰ ! ਅਜ ਕਲ੍ਹ ਤਾਂ ਜੀਓ-ਜੀ ਮਾਸਾਹਾਰੀ ਬਣਿਆ ਫਿਰਦੈ । ਹੁਣ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਮਹਾਜਨਾਂ 
ਦੇ ਛੋਹਰ ਵੀ ਕਹਿਣ ਲੱਗ-ਪੇ, ਅਕੇ ਸਾਨੂੰ ਮੀਟ ਬਿਨਾਂ ਰੋਟੀ ਈ ਸੁਆਦ ਨ੍ਹੀਂ ਲਗਦੀ ।” 

ਗੁਰਨੇਕ ਠਹਾਕਾ ਮਾਰ ਕੇ ਫੋਰ ਹੱਸ ਪਿਆ, “ਆਹੋ ! ਉਹ ਤਾਂ ਹੁਣ ਪਿਓ-ਦਾਦੇ ਆਲ੍ਹੀ 
ਕਸੋਰ ਵੀ ਸਾਰੀ ਪੂਰੀ ਕਰਨਗੇ ।”” 

ਉਦੋ ਈ ਤਾਕੀ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਮੰਗਤਾ ਚੜ੍ਹ ਅਇਆ । ਉਹਦੇ ਗਲ੍ਹ ਮੈਲ ਲੱਠੇ ਦਾ ਕੁੜਤਾ 
ਸੀ ਤੇ ਸਿਰ ਉਤੇ ਖੱਦਰ ਦਾ ਮੂਕਾ ਵਲੋਟਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਤੇੜ ਲੰਡੀ ਕੱਛ ਤੇ ਪੈਰੀ' ਅੱਧੋਗਾਣੀ, 
ਖੱਠ-ਧੌੜੀ ਦੀ ਜੁੱਤੀ । ਦਾੜ੍ਹੀ-ਮੁੱਛਾਂ ਉਤੋਂ ਲਾਪਰੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ । ਦਾੜ੍ਹੀ ਏਨੀ ਚਿੱਟੀ ਸੀ ਕਿ 
ਇਕ ਵੀ ਕਾਲਾ ਵਾਲ ਨਹੀਂ” ਸੀ ਇਸਦਾ । ਚਿੱਟੀ-ਦਾੜ੍ਹੀ ਦੇ ਹਾਸ਼ੀਏ ਵਿਚ ਉਹਦਾ ਕਾਲਾ, 
ਨਰੋਆ ਚਿਹਰਾ ਮੰਗਤੇ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਨਹੀ ਸੀ ਲਗਦਾ । ਮੱਥੇ ਉਤੇ ਲੰਮੇ-ਦਾਅ ਕਈ ਨਿੱਗਰ 
ਤਿਉੜੀਆਂ ਪਈਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਚਿਹਰਾ ਹੌਰ ਰੋਹਥਦਾਰ ਲਗਦਾ ਸੀ_। ਪਰ 
ਅੱਖਾਂ ਬਿਲਕੁਲ ਮਿਚੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ--ਜਿਵੇ ਕਿਸੇ ਨੇ ਝਿਮਣੀਆਂ ਨਾਲ ਈ ਸਿਉ” ਦਿਤੀਆਂ 
ਹੋਣ । 

ਉਹਨੇ ਗੱਡੀ ਚੜ੍ਹਦਿਆਂ ਈ ਖੱਬਾ ਹੱਥ ਰਤਾ ਕੁ ਅਗਾਂਹ ਕਰਕੇ ਰੁੱਖੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਕਈ 
ਵਾਰ ਇੱਕੋ ਵਾਕ ਦੁਹਰਾਇਆ, “ਛਰਦਾਤ ਜੀ, ਅੰਨ੍ਹਾਂ ਭੁੱਖਾ ਮਰਦਾ, ਪੈਸਾ ਮੰਗਦੇ । ”” 

ਮੰਗਤੇ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਫੜੀ ਬੇਰੀ ਦੀ ਵਿੰਗੀ ਸੋਟੀ ਮੁੱਠ ਕੌਲ” ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਕੂਲੀ ਸੀ, ਪਰ 
ਹੇਠੋਂ" ਉਸ ਉਤੇ ਨਿੱਕੀਆਂ ਗੰਢਾਂ, ਖੋਢਾਂ ਤੇ ਸੱਕ ਉੱਜ ਦੇ ਉੱਜ ਸਨ । ਅਚਾਨਕ ਮੰਗਤੇ ਨੇ ਸੋਟੀ 
ਰਤਾ ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਭੁੰਜੇ ਮਾਰਦਿਆਂ ਜਿਵੇ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਦਿੱਤੀ, “ਛਰਦਾਰ ਜੀ !” 

ਇਕ ਪੱਕੀ ਉਮਰ ਦੀ ਤੀਵੀ” ਨੇ ਆਪਣੇ ਦਸਾਂ ਕੁ ਸਾਲਾਂ ਦੇ ਮੁੰਡੇ ਨੂੰ ਪੰਜੀ ਦੇ ਕੇ ਇਸ਼ਾਰਾ 
ਕੀਤਾ । ਮੰਡੋ ਨੇ ਪੰਜੀ ਮੰਗਤੇ ਦੇ ਹੱਥ ਉਤੇ ਧਰ ਦਿਤੀ । ਪਰ ਮੰਗਤਾ ਆਪਣੇ ਅੰਗੂਠੇ ਨਾਲ ਪੰਜੀ 
ਨੂੰ ਟੱਹਦਾ ਇਕ ਕਦਮ ਅੱਗੇ ਹੋਂ ਗਿਆ । ਨਾ ਆਮ ਮੰਗਤਿਆਂ ਵਾਂਗ ਉਹਨੇ ਹੱਥ ਮੱਥੋਂ ਨੂੰ ਛੁਹਾ- 
ਇਆ, ਨਾ ਕੋਈ ਅਸੀਸ ਦਿਤੀ । ਉਹਨੂੰ ਸਿਰ ਤੋਂ” ਪੈਰਾਂ ਤਕ ਘੂਰਦਿਆਂ ਤੀਵੀਂ ਦੇ ਗੋਰੇ ਚਿਹਰੇ 
ਦਾ ਢਿੱਲਾ ਮਾਸ ਤਣਿਆਂ ਗਿਆ । ਮੰਗਤੇ ਨੇ ਹੌਰ ਅਗਾਂਹ ਹੋ ਕੇ ਮੁੜ ਓਹੋ ਵਾਕ ਦੁਹਰਾਇਆ, 
“ਛਰਦਾਰ ਜੀ, ਅੰਨ੍ਹਾਂ ਭੁੱਖਾ ਮਰਦਾ, ਪੈਸਾ ਮੰਗਦੈ !”” 

“ਇਹ ਤਾਂ ਮੌਜ ਨ੍ਹੀਂ ਹੈ ?” ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਨੇ ਉਸ ਵਲ ਗਹੁ ਨਾਲ ਵੇਖ ਕੇ ਕਿਹਾ । 

“ਲਗਦਾ ਤਾਂ ਓਹੋਂ ਐ ।” ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਨੇ ਵੀ ਉਸ ਵਲ ਵੇਖਦਿਆਂ ਕਿਹਾ । ਜਦੋਂ ਮੰਗਤਾ 
ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨੇੜੇ ਆਇਆ ਤਾਂ ਉਸ ਪੁੱਛ ਲਿਆ, “ਉਇ ਤੂੰ ਮੌਜੂ ਐ ?” 

“ਹੈ ?” ਅੰਨ੍ਹੇ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਕੁਝ ਫਰਕੀਆ ਤੇ ਚਿਹਰੇ ਦਾ ਖ਼ਰਵ੍ਾ, ਧੁੱਪੀਂ-ਪੱਕਿਆ ਮਾਸ 
ਜਿਵੇਂ ਹੋਰ ਸਖਤ ਹੋ ਗਿਆ । ਫੇਰ ਉਹਨੇ ਬੇਧਿਆਨੀ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਰਟਿਆ ਵਾਕ ਇੰਜ ਦੁਹਰਾ 
ਦਿਤਾ ਜਿਵੇ ਕਪੂਰ ਚੈਦ ਦੀ ਗੱਲ ਸੁਣੀ ਹੀ ਨਾ ਹੋਵੇ । 

“ਮਚਲਾ ਹੋਇਆ ਫਿਰਦੈ ।”” ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਨੇ ਹੌਲੀ ਜਿਹੀ ਕਿਹਾ । 

ਮੰਗਤਾ ਉਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਰਸੀਆਂ ਵਿਚਾਲੇ ਖੜੋਤਾ ਆਪਣਾ ਰਟਿਆ, ਸੱਤਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦਾ ਵਾਕ ਬਾਰ ਖਾਹ ਦੁਹਰਾਣ ਲਗ ਪਿਆ । ਉਹਦਾ ਹੱਥ ਗੁਰਨੇਕ ਸਿਘ ਦੀ ਪੱਗ ਦੇ ਐਨ ਨੇੜੇ 
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ਦੀ 


ਆ ਗਿਆ ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਬੁਰਾ ਲੱਗਿਆ । ਕੁਝ ਭਾਰੀ ਅਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਉਹਨੇ ਕਿਹ”, “ਉਇ ਤ੍ਰੰ 
ਪਛਾਂਹ ਰਹਿ ਮਾੜਾ ਜਿਆ, ਖੁਰਵਢ ਕਰਦਾ ਤੁਰਿਆ ਔਨੈ ।” 

ਪਰ ਮੰਗਤੇ ਨੋ ਗੱਲ ਈ ਜਿਵੇ ਨਹੀ` ਸੀ ਸੁਣੀ` । ਐਤਕੀ ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਨੂੰ ਹਿਰਖ ਆ 
ਗਿਆ । ਉਹਨੇ ਕਰੜੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਕਿਹਾ, “ਉਇ ਮੌਜੂ ਤੈਨੂੰ ਸੁਣਦਾ ਨ੍ਹੀਂ ?” 

“ਹੈ” ?? ਮੰਗਤਾ ਫੇਰ ਸੁੰਨਿਆਂ ਵਾਂਗ ਈ ਬੋਲਿਆ, ਜਿਵੇ ਉਹ ਬੋਲਾ ਵੀ ਹੋਵੇ । 

“ਉਇ ਲਗਦਿਆ ਕੁਸ਼ 'ਹੈਂ? ਦਿਆ ਉੱਤੇ ਨਾ ਚੜ੍ਹ । ਪਛਾਂਹ ਹੋ ਕੇ ਸੋਟੀ ਵਾਲੇ ਹੱਥ ਹੋਂ 
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ਜਾ। 
<ਜੋਟੀ ਵਾਲੋਂ ਹੱਥ ਤਾਂ ਹੋਈ ਜਾਨੈ...ਕਿਸੇ ਪਾਸੇ ਖਹਿੜਾ ਵੀ ਛੱਡਦੇ ਓ !...ਹੌਰ ਹੁਣ... 

ਖੂਹ `ਚ ਤਾਂ ਭਾਮੇ ਜਾ ਡਿੱਗਾਂ.. -ਡਿਗ-ਪਾਂ ?” ਮੰਗਤੇ ਨੇ ਖਰ੍ਹਵੀ ਵਾਜ ਵਿਚ ਉੱਤਰ ਦਿਤਾ । 
ਪਿਛਲੀਆਂ ਘਚੌਰਾਂ ਵਿਚੋ ਕਈਆਂ ਨੇ ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਕੇ ਉਸ ਵਲ ਤੱਕਿਆ 

“ਤੂੰ ਬੋਲਦਾ ਕਿਵੇ" ਐੱ' ਉਇ ?”” ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਕੌੜਿਆ । 

ਪਰ ਮੌਜੂ ਸੌਟੀ ਵਾਲੇ ਹੱਥ ਭਉ” ਕੋ ਉਸੇ ਰੁੱਖੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਬੋਲਿਆ, “ਲੈ ਹੁਣ ਐੱ 
ਕਰਦੇ ਐ !.. ਅੰਨੇ ਨੂੰ ਵੀ ਖਾਣ ਨੂੰ ਪੈਦੇ ਐ.. .ਖਾਣ ਨੂੰ ਨੀ ਪੈਦੇ !” 

ਗੁਰਨੇਕ ਨੂੰ ਵੀ ਗੁੱਸਾ ਆ ਗਿਆ । ਉਹਨੇ ਆਪਣੀ ਕਰੜ-ਬਰੜੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਉਤੇ ਹੱਥ ਫੇਰ= 
ਦਿਆਂ ਕਿਹਾ, “ਚੈਗਾ ਭਲਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੌਦਾ ਸੀ; ਗਾਵੇ ਏਸੇ ਅਵੈੜੇ ਬੋਲ ਕਰਕੇ ਮੰਗਣ-ਖਾਣ 
ਜੋਗਾ ਹੋਇਆ ਫ਼ਿਰਦੈ, ਹੌਰ ਘਾਟਾ ਸੀ ਕਿਸੇ ਚੀਜ ਦਾ ।”' 

ਮੌਜੂ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਦੇ ਉਤਲੇ ਛੱਪਰਾਂ ਦਾ ਬਰ੍ਹੜ ਮਾਸ ਹੋਰ ਕਾਲਾ ਹੋ ਗਿਆ । ਉਹ ਫੇਰ 
ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਵਲ ਭਉ” ਪਿਆ । ਆਪਣੀ ਲਾਲ ਝਰੈਗ ਜੀਭ ਬੁੱਲ੍ਹਾਂ "ਤੇ ਫੇਰਦਾ 04 ਬੋਲਿਆ, 
“ਤੂਸੀ` ਹੁਣ ਮੈਨੂੰ ਮੰਗਣ ਬੀ ਨ੍ਰੀ ਦੇਣਾ ?...ਬੌਨੂੰ ਮੈ ਕੁਸ਼ ਆਖਿਐ, ਅਜੇ ਤਾਈ` ?” 

“ਸਾਨੂੰ ਤਾਂ ਤੂੰ ਕਹੇਂਗਾ ਵੀ ਕੀ ! !” ਕਪ੍ਰ ਚੰਦ ਔਖੀ ਤੇ ਸਖਤ ਆਵਾਜ਼ ਬੋਲਿਆ 1 

“ਤਸੀ' ਸੇਠ ਜੀ ਕਿਉ' ਏਸ ਦਰਬੇਸ਼ ਨਾਲ ਐਵੇ" ਜਿਦੀ ਜਾਨੇ ਓ` । ਇਹ ਤਾਂ ਰੱਬ ਦਾ 
ਈ ਬਥੇਰਾ ਮਾਰਿਆ ਵਿਐ । ਅੰਨ੍ਹਾ ਬੈਦਾ ਤਾਂ ਦੋਹਾਂ ਜਹਾਨਾਂ ਤੱ ਈ ਧਰਕਾਰਿਆ=ਵਿਆ ਹੰਦੈ।” 
ਸਾਹਮਣੀ ਘਚੌਰ ਵਿਚੋਂ ਮੰਡੀਓ" ਨਵੀ" ਕਹੀ ਲੈ ਕੇ ਚੱਲਿਆ ਇਕ ਜੱਟ ਬੋਲ ਪਿਆ । 

ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਨੇ ਉਸ ਵਲ ਝਾਕ ਕੇ ਕਿਹਾ, “ਤੈਨੂੰ ਪਤੈ ਇਹ ਕੌਣ ਐੱ ?” 

“ਪਤਾ ਕਰਨ ਨੂੰ ਸੇਠਾ, ਮੈ` ਕਿਹੜਾ ਇਹਤੋ' ਕਰਜਾ ਲੈਣੈ । ਅੰਨ੍ਹਿਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਦਿੱਸੀ 
ਜਾਂਦੈ ਬਈ ਗਰੀਬ ਆਦਮੀ ਐ ਹੋਰ ਇਹ ਪਟਿਆਲੇ ਆਲਾ ਰਾਜਾ ਤਾਂ ਨ੍ਹੀਂ ! ਬਿੰਦੇ-ਝੱਟੇ ਉਹ 
ਆਪ ਕ੍ਰਕੀ ਜਾਂਦੈ, 'ਅੰਨ੍ਹਾ ਭੁੱਖਾ ਮਰਦਾ ਪੈਸਾ ਮੰਗਦੇ? । ਹੌਰ ਤਸੀ' ਹੁਣ ਇਹਦਾ ਕੀ ਪਤਾ 
ਲਾਓਗੇ ?”” 

“ਭਾਈ ਸਾਹਬ” ! ਗੁਰਨੌਕ ਨੇ ਜੱਟ ਨੂੰ ਟੌਕਿਆ, “ਇਹਦੇ ਤਿੰਨ ਤਾਂ ਮੁੰਡੇ ਸੀਰੀ-ਰਲ-ਵੇ 
ਐ ਤੇ ਦੋ ਪਸ਼ੂਆਂ ਤੇ ਰਹਿੰਦੇ ਐ । ਆਪ ਵੀਹ ਵਰ੍ਹੇ ਇਹ ਕਰਮਗੜ੍ਹ ਆਲੇ ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੇ ਘਰੋ 
ਨੌਕਰ ਰਿਹੈ । ਦੋਹ ਬੰਦਿਆਂ ਜਿਨਾਂ ਕੋਮ ਕਰਦੇਂ । ਅਸੀਂ ਤਾਂ ਏਸ ਕਰਕੇ ਕਹਿਨੇ ਐੱ'` ਬਈ ਇਹੋਂ 
ਜੇ ਬੰਦੇ ਦਾ ਮੰਗਣ ਦਾ ਕੀ ਮਤਲਬ ?'' 

“ਮਤਲਬ ਤਾਂ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਕੀ ਪਤੈ, ਪਰ ਜਿਹੜਾ ਪੰਜਾਂ ਪੁੱਤਾਂ ਦਾ ਪਿਓ ਹੋ ਕੇ ਮੰਗਦਾ, 
ਉਹ ਕੋਈ ਚਾਅ ਨੂੰ ਤਾਂ ਨ੍ਹੀਂ ਧੱਕੇ ਖਾਂਦਾ ਫਿਰਦਾ ।” 
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ਮੌਜੂ ਉਹਨਾਂ ਵੱਲੋਂ ਬੇਧਿਆਨ ਹੋ ਕੇ ਅਗਾਂਹ ਤੁਰ ਗਿਆ ਸੀ_। ਅਗਾਂਹ ਵਾਲੀ ਘਚੌਰ 
ਵਿਚ ਬੈਠੇ ਇਕ ਬਾਬੂ ਨੇ ਦਸੀ ਦੀਆਂ ਲੂਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪਕੌੜੀਆਂ ਲੈ ਕੇ ਉਹਨੂੰ ਦੇ ਦਿਤੀਆਂ ਸਨ । 
ਉਹ ਉਥੇ ਈ ਬੈਠ ਕੇ ਪਕੌੜੀਆਂ ਖਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਸੀ । ਪਰ ਪਕੌੜੀਆਂ ਏਨੀਆਂ ਥੋੜ੍ਹੀਆਂ ਸਨ 
ਕਿ ਮਿੰਟ ਕੁ ਪਿੱਛੋਂ ਮੁੱਛਾਂ ਉਤੇ ਖੱਬਾ ਹੱਥ ਫੇਰਦਾ ਮੌਜੂ ਉਠ ਕੇ ਫੇਰ ਖੜ੍ਹਾ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਜਦੋ ਉਹ ਉਠਿਆ ਤਾਂ ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਨੇ ਮੌਜ੍ਹ ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਵਲ ਗੱਡਵੀ' (ਤੇ ਕੁਝ _ਲਲ= 
ਚਾਈ) ਨਜ਼ਰ ਨਾਲ ਤਕਦਿਆਂ ਜੱਟ ਨੂੰ ਸੈਨਤ ਕਰਕੇ ਓਧਰ ਝਕਾਉ'ਦਿਆਂ ਕਿਹਾ, “ਇਹਦੀਆਂ 
ਲੱਤਾਂ ਦਿੰਹਦੀਐ' ? ਮੰਗਤਿਆਂ ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਸੱਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਉਮਰ “ਚ _ਐਂਹੋ-ਜੀਆਂ 
ਹੰਦੀਐ' ?...ਪਈਐੰ ਕਿ ਨਹੀ ਸਧਵਾਈਆਂ ਅਰਗੀਆਂ ।? 

ਜੱਟ ਨੇ ਜਿਵੇ' ਘੂਰੀ ਵੱਟੀ ਤੇ ਬਿੰਦ ਦਾ ਬਿੰਦ ਚੁੱਪ ਕਰ ਗਿਆ । ਫੇਰ ਕੁਝ ਧੀਮੀ ਪਰ 
ਕਰੜੀ ਵਾਜ ਵਿਚ ਬੋਲਿਆ, ''ਕੀ ਵਚਾਰੇ ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਕਰਨਗੀਆਂ, ਜਦੋਂ ਨਿਗਾਂ ਈ ਹੈ--- 
ਨ੍ਹੀਂ । ਨਿਗਾ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਬੋਦਾ ਕਰ ਕੀ ਲਉ”`। 

“ਇਹੀ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਨ੍ਹੀ ।”” ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਬੋਲਿਆ, “ਇਹ ਸਤ ਸਤ ਚਿੱਲ੍ਹੀਆਂ 
ਚਰ੍ਹੀ ਦੀਆਂ ਇੱਕੋ-ਸਾਹ ਕੁਤਰ ਦਿੰਦਾ ਸੀ । ਝੋਟੇ ਜਿੰਨਾ ਜੋਰ ਐ ਇਹਦੇ 'ਚ । ਅੰਨ੍ਹੇ "ਚ ਸਜਾਖੋ 
ਨਾਲੋ” ਦੂਣਾ ਜੋਰ ਹੁੰਦੈ ਸੁਣਿਆਂ ਨ੍ਰੀਂ' ਕਦੇ"” ? 

ਮੌਜੂ ਅਚਾਨਕ ਉਹਨਾਂ ਵਲ ਇਉ” ਭਉ” ਪਿਆ ਜਿਵੇ" ਉਹਦੀ ਪਿੱਠ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਨੇ ਆਰ 
ਚੋਭ ਦਿਤੀ ਹੋਵੇ । ਉਹਦੇ ਮੱਥੇ ਉਤੇ ਮੁੜ੍ਹਕੇ ਦੀ ਸਿਲ੍ਹ ਨਾਲ, ਕਾਲੀ ਚਮੜੀ ਚਮਕਣ ਲਗ ਪਈ । 
ਸਾਹ ਕਾਹਲਾ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਫੇਰ ਉਹ ਆਪਣੀ ਬੇਸੁਰੀ ਤੇ ਖਰ੍ਹਵੀ ਵਾਜ ਵਿਚ ਬੋਲਿਆ, 
“ਸਤ ਸਤ ਚਿੱਲੀਆਂ ਕੁਤਰਾ ਕੇ, ਦਿੰਦੇ ਮੈਨੂੰ ਕੀ--ਕੀ ਸੀ,--ਜੂਆਂ ? ਖੱਟੀ ਲੱਸੀ ”ਚ...ਲੱਸੀ 
"ਚ ਨ੍ਣ ਖੋਰਦਿਆਂ ਦੀ...ਖੋਰਦਿਆਂ ਦੀ ਤਾਂ ਜਾਨ ਨਿਕਲਦੀ ਸੀ । ਫੇਰ ਮੈ', ਫੇਰ ਮੈ ਐਮੇ' ਹੱਡ 
ਕਟ'ਈ ਜਾਮਾ--ਕਟਾਈ ਜਾਮਾ, ਸਾਰੀ ਉਮਰ ? ਮੇਰੇ ਉਹ ਨੇੜਿਓ” ਲਗਦੇ ਐ ?” 

“ਸੁਣ ਲਿਆ ਵਿਚਲਾ ਰੋਗ ?”” ਕਹੀ ਵਾਲੇ ਜੱਟ ਨੇ ਜਿਵੇ' ਕਪੂਰ ਚੋਦ ਤੇ ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ 
ਦੇ ਸਿਰ ਹੁੰਦਿਆਂ ਕਿਹਾ । ਤੇ ਉਸਦੇ ਨਾਲ ਦੇ ਕੁਝ ਹੋਰ ਬੰਵੇ ਵੀ ਜੇਤ੍ਰ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਕਪੂਰ ਚੰਦ 
ਹੋਰਾਂ ਵਲ ਝਾਕਣ ਲਗ ਪਏ । 

ਪਰ ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਵਲ ਧਿਆਨ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾਂ ਮੌਜ੍ਰ ਨੂੰ ਮੱਤ ਦਿੰਦਿਆਂ ਕਿਹਾ, 
“ ਡੇ ਹੋਰ ਜਹਾਨ ਸੰਨਾ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ ? ਕੌਮ ਆਲੋਂ ਬੈਦੇ ਨੂੰ ਤਾਂ ਵੀਹ ਅੱਬਾ ਅੱਬਾ ਕਰਦੇ ਫਿਰਦੇ 
ਐ।...ਗੱਲ ਕਰ ਬਈ ਆਵਦੀ ਨੀਤ ਈ ਫਿੱਟੀ ਫਿਰਦੀ ਐ । ਅਸਲ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਐ ਬਈ 
ਹਾਅ ਕੌਮ ਸੌਥੈ; ਉਥੇ ਮੁੜ੍ਹਕਾ ਆਉ'ਦਾ ਸੀ । ਹੱਡ ਹਰਾਮ ਪਿਆ ਏਵੇਂ ਤਾਂ ਦੁਖੀ ਕਰਦੈ ਕਿ ।” 

“ਹੁਣ ਤਾਂ, ਹੁਣ ਤਾਂ ਮੈ ਤਖਤ ਤੇ ਬੈਠਾ ਹੋਉ””” ਮੌਜੂ ਦੀ ਵਾਜ ਹੌਰ ਖਰ੍ਹਵੀ ਹੋ ਗਈ 
ਲਗਦੀ ਸੀ । “ਤੇਰੋ ਵਰਗੇ ਬੀਹ ਕਿਹੜਾ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲੋਂ` ਘੱਟ ਐ । ਹਰੇਕ, ਹਰੇਕ ਈ ਸੁੱਕਾ ਚੰਮ 
ਲੌਹਣ ਨੂੰ ਫਿਰਦੇ -ਚੰਮ ਨ੍ਹੀ ਲੌਹਣ ਨੂੰ ਫਿਰਦਾ” । 

£'ਤੇ ਤ੍ੰ ਨ੍ਹੀਂ ਹੁਣ ਸੁੱਕਾ ਚੰਮ ਲੰ'ਹਦਾ ਫਿਰਦਾ, ਲੌਕਾਂ ਦਾ--ਹੈ' ?”” ਗੁਰਨੇਕ ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ 
ਬੋਲਿਆ । 

“ਸੈ ਬੀ ਤਾਂ, ਮੈ" ਬੀ ਤਾਂ ਥੋਡੇ ਅਰਗਿਆਂ ਨੇ ਸਿਆਣਾ ਕੀਤੈ, ਛਰਦਾਰ ਜੀ !...ਭਲਾ 
ਹੌਬੇ. ਭਲਾ ਹੋਬੇ ਕਹ/ਹੜ੍ਹ ਆਲਿਆਂ ਦਾ--ਥੋਡੇ ਭਰਾਮਾਂ ਦਾ--ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਸੋਖਾ ਰਹਿਣ 
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ਸਖਾ,ਤਾ...ਹਾਂ, ਸਖਾ `ਤਾ ! ਹੋਰ ਮੈਰੂੰ ਅੰਨ 
ਮੈਨੂੰ !” 

ਮੰਗਤੇ ਦੀਆਂ ਅਜਿਹੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਸੁਣ ਕੇ, ਡੱਥੇ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ-ਚਾਰੇ ਘਚੋਰਾਂ ਵਿਚੋ ਲੋਕ 
ਬਾਹਰ ਸਿਰ ਕਢ ਕਢ ਵੇਖਣ ਲਗ ਪਏ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸ਼ਾਇਦ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਕੋਈ ਅੰਨ੍ਹਾ ਮੰਗਤਾ 
ਇੰਜ ਬੋਲਦਾ ਸੁਣਿਆਂ ਸੀ । ਕਈਆਂ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਚਮਕ ਸੀ ਤੇ ਉਹ ਗੁਰਨੌਕ ਤੇ 
ਕਪੂਰ ਚੰਦ ਵਲ ਵੇਖ ਕੇ ਮੁਸਕਰਾ ਰਹੋ ਸਨ । ਪਰ ਜਿਸ ਤੀਵੀ' ਨੇ ਮੌਜ ਨੂੰ, ਮੌਡੇ ਦੇ ਹੱਥੋਂ ਪੰਜੀ 
ਦੁਆਈ ਸੀ ਉਹਦਾ ਚਿਹਰਾ ਹੋਰ ਤਣ ਗਿਆ ਲਗਦਾ ਸੀ । ਜਿਸ ਬਾਬੂ ਨੇ ਉਹਨੂੰ ਦਸੀ ਦੀਆਂ 
ਪਕੌੜੀਆਂ ਖੁਆਈਆਂ ਸਨ ਉਹ ਵੀ ਰਤਾ ਔਖਾ ਔਖਾ ਝਾਕਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਪਰ ਮੌਜ੍ਹ ਸਕ 
ਪਾਸਿਓਂ” ਬੇਧਿਆਨ ਸੀ -- ਉਹਨੂੰ ਤਾਂ ਦਿਸਦਾ ਈ ਕੁਝ ਨਹੀ ਸੀ । 

ਸਿਰੋ ਵਾਲੀ ਘਚੌਰ ਵਿਚੋ` ਇਕ ਲਾਲ ਪੱਗ ਤੇ ਨੀਲੀ ਵਰਦੀ ਵਾਲਾ ਰੇਲਵੇ ਦਾ ਕਰਮਚਾਰੀ 
ਇਹ “ਤਮਾਸ਼ਾ” ਜਿਹਾ ਵੇਖ ਕੇ ਰਤਾ ਉਦਾਸੀ ਹੋਈ ਵਾਜ ਵਿਚ ਬੌਲਿਆ, “ਸੋਠ ਜੀ, ਤੁਸੀ ਦੁਖੀ 
ਆਤਮਾ ਨੇ ਕਿਉ” ਛੋੜੋਂ ਸੋ । ਦ੍ਖੀ ਆਤਮਾ ਕੀ ਦਰਸੀਸ ਬਹੁਤ ਮਾੜੀ ਹੋਵੇ । ਇਹ ਕੋਈ ਖੁਸੀ 
ਤੇ ਮੰਗਣ ਲੱਗਿਐ, ਬਚਾਰਾ ।” 

ਪਰ ਉਹਦੀ ਗੱਲ ਵਲ ਕਿਸੋ ਦਾ ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਗਿਆ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਮਨ ਦੀ ਗੱਲ 
ਹਵਾ "ਚ ਉਡਾ ਕੇ ਚੁੱਪ ਕਰ ਗਿਆ । 

ਮੌਜੂ ਉਥੋ' ਮੁੜ ਕੇ, ਆਪਣਾ ਉਹੋ ਰਟਿਆ ਵਾਕ ਦਹਰਾਂਦਾ ਜਦੋਂ' ਮੁੰਡੇ ਤੋਂ ਪੰਜੀ ਦਵਾਉਣ 
ਵਾਲੀ ਤੀਵੀ' ਕੌਲ ਪਹੁੰਚਿਆ ਤਾਂ ਉਹਦਾ ਖੱਬਾ ਹੱਥ ਤੀਵੀਂ ਦੇ ਮ੍ਰੋਹ ਕੌਲ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ । 

“ਬਾਬਾ ਹੱਥ ਪਰੇ ਰੱਖ ।” ” ਉਹਨੇ ਮੌਜੂ ਨੂੰ ਝਿੜਕਿਆ । 

ਪਰ ਮੌਜ੍ਹ ਨੇ ਸੁਭਾਵਕ ਉਹਦੀ ਗੁਲ ਅਣਸੁਣੀ ਕਰਕੇ ਕੁਝ ਹੌਰ ਉੱਚੀ ਕਿਰਾ, ““ਛਰਦਾਰ 
ਜੀ, ਅੰਨ੍ਹਾ ਭੁੱਖਾ ਮਰਦਾ ਪੈਸਾ ਮੰਗਦੈ ।” 

ਐਤਕੀ' ਤੀਵੀ' ਬਹੁਤ ਔਖੀ ਹੋ ਕੇ ਬੋਲੀ, '“ਇਹ ਬਾਬਾ ਤੂੰ ਚੈਗੀ ਬਛਿੰਦ-ਤਾਣੀ ਸਿੱਖੀ 
ਐ ! ਕਿਸੋਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸੀਸ ਵੀ ਦਿਆ ਕਰ, ਅਗਲੇ ਦਾ ਆਤਮਾ ਠਰੇ । ਤੈ ਚੰਗਾ ਮੰਗਤੈ" !”” 

ਕਪੂਰ ਚੋਦ ਤੇ ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਨੇ ਇਕ ਵਾਰ ਫੇਰ ਮੌਜੂ ਵਲ ਘੂਰ ਕੇ ਵੇਖਿਆ ੮ ,ਚੁੱਪ-ਰਾਪ 
ਬਾਹਰ ਝਾਕਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਮੌਜੂ ਦੇ ਚਿਹਰੇ ਉਤੇ ਕੋਈ ਉਤਾਰ-ਚੜ੍ਹਾ ਨਹੀ ਦਿੱਸਿਆ । ਨਾ ਉਸ 
ਤੀਵੀ' ਦੀ ਗੱਲ ਦਾ ਉਹਨੇ ਕੋਈ ਜਵਾਬ ਦਿਤਾ । ਪਰ ਜਦੋਂ ਉਸ ਐਤਕੀ ਆਪਣਾ ਰਟਿਆ 
ਵਾਕ ਦਹੁਰਾਇਆ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਦੋ ਵਾਧੂ ਸ਼ਬਦ ਸਨ । 

“ਫਰਦਾਰ ਜੀ, ਅੰਨ੍ਹਾ ਭੁੱਖਾ ਮਰਦਾ ਪੈਸਾ ਮੰਗਦੈ! ਭਲਾ ਰੋਬੇ”” 

ਤੇ ਇਸ ਪਿਛੋ ਉਹਨੇ ਦੋ ਵਾਧੂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਾਲਾ ਵਾਕ ਬੋਲਣਾ ਸ਼੍ਰੂ ਕਰ ਦਿਤਾ । 
ਇਕ ਵਾਰ ਘਚੋਰਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਫੋਰ ਸਿਰ ਬਾਹਰ ਕਢ ਲਏ ਜਿਵੇ ਐਤਕੀ ਮੌਜ੍ਹ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 
ਹੋਰ ਵੀ ਓਪਰਾ ਲੱਗਿਆ ਹੋਵੇ । ਕੁਝ ਬੈਦਿਆਂ ਨੌ ਧੀਮੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਉਹਦੇ ਤੇ ਕਪੂਰ ਚੋਦ 
ਤੇ ਗੁਰਨੇਕ ਸਿੰਘ ਦੇ “ਰੌਲੇ ਜਿਹੇ” ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਵੀ ਛੋਹ ਲਈਆਂ ਸਨ । ਪਰ ਸਭ ਤੋਂ” ਅਜੀਬ ਤੇ 
ਦਿਲਚਸਪ ਗੱਲ ਇਹ ਜੀ ਕਿ ਮੌਜੂ ਦੇ ਇਸ 'ਤਮਾਸ਼ੇ` ਵਿਚ ਲੋਕ ਗੱਡੀ ਦੇ ਤੁਰਨ, ਨਾ ਤੁਰਨ ਦਾ 
ਖਿਆਲ ਵੀ ਭੁੱਲ ਗਏ ਸਨ । -- 


ਕਿਥੇ ਅਕਲ ਸੀ ! ਮੂੜ ਨੂੰ ਕੀ ਮਤ ਸੀ, 


02੧੨ 
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ਦਰਦ ਤੇਰਾ ਰੁਸਿਆ ਏ ਜਾਨ ਨਾਲ/ਗੁਰਦੀਪ 


ਕਿਸ ਕ੍ਰਵੇਲੇ ਦਰਦ ਤੇਰਾ 
ਰੁਸਿਆ ਏ ਜਾਨ ਨਾਲ 
ਹਾਏ ! ਕਿਥੇ ਆਕੇ ਦਿਲ ਤੋ” 
ਖੂਸਿਆ ਏ ਇਖਤਿਆਰ 
ਮੈਂ ਵੀ ਕੁਛ ਕਹਿਣਾ ਸੀ 
ਸੀ ਮੇਰੇ ਵੀ ਦਿਲ ਅੰਦਰ ਉਬਾਲ 
ਪਰ ਗਿਲਾ ਇਸ ਮੌੜ ਤੇ ਕਰਨਾ 
ਹੈ ਰਲ ਜਾਣਾ ਵਫਾ ਢੇ ਚੌਰ ਨਾਲ਼ 
ਹੁਣ ਵੀ ਮੌਰੀ ਚਾਹ ਦੀ ਦੀਵਾਨਗੀ 
ਹੁਣ ਵੀ ਮੇਰੇ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਮਰਦਾਨਗੀ 
ਸੈਗੀਨ ਤੋ” ਸੈਗੀਨ ਤਰ ਹੈ 
ਜੁਰਮ ਗੈਰਾਂ ਸਾਹਮਣੇ 
ਨਿੱਤ ਨਵੇ' ਸੂਰਜ ਨੇ ਕੜੀਆਂ ਢਲਦੀਆਂ 
ਮੋਰਿਆਂ ਹੱਥਾਂ ਲਈ 
ਬਣਦੀਆਂ ਨੇ ਰੋਜ਼ ਜ਼ੰਜੀਰਾਂ 
ਮੇਰੇ ਪੈਰਾਂ ਲਈ 
ਰੋਜ਼ ਤਲਵਾਰਾਂ ਨੂੰ 
ਜਾਂਦਾ ਏ ਚੜ੍ਹਾਇਆ ਸਾਣ ਤੇ 
ਮੌਰੇ ਸਿਰ ਦੇ ਵਾਸਤੇ 
ਰੋਜ਼ ਹੀ ਕੁਛ ਹੌਰ ਫੌਦੇ 
ਦਾਰ ਤੇ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਲਟਕਾਏਂ-- 

--ਮੋਰੀ ਗੁਰਦਣ ਲਈ 
ਇਸ ਕ੍ਵੇਲੇ ਇੰਝ ਨਿਹੱਥਾ ਛਡ ਜਾਣਾ ਜਾਨ ਨੂੰ 
ਹੌਰ ਦੇ ਲੈਣੀ ਸੀ ਬੰਦੇ ਨੂੰ ਸਜ਼ਾ 
ਲਭ ਲੈਣੀ ਸੀ ਸਿਤਮ ਦੀ 
ਦੂਸਰੀ ਕੋਈ ਅਦਾ 

ਕਿਸ ਕੁਵੇਲੇ ਦਰਦ ਤੇਰਾ 
ਰੁਸਿਆ ਏ ਜਾਨ ਨਾਲ 
ਹਾਏ ! ਕਿੱਥੇ ਆਕੇ ਦਿਲ ਤੌ” 
ਖੁਸਿਆ ਏ ਇਖਤਿਆਰ... 
- [ਡੋਈਵਾਲਾ, ਜ਼ਿਲਾ ਡੇਹਰਾਦੂਨ, ਯੂ. ਪੀ.] 
ਸਿਰਜਣਾ 


.-। ਦੱ, 


ਕਹਾਣੀ 
ਮੰਜੇ ਦੀ ਬਾਹੀ/ਅਜਮੇਰ ਸਿੰਘ ਔਲਖ 


ਗੱਲ” ਕੇਰਾਂ ਮੂੰ ਹੋ' ਨਿਕਲੇ ਸਹੀ, ਫ਼ਿਰ ਆਖੂ ਤੂੰ ਕੌਣ ਤੇ ਮੈ ਕੋਣ ? ਤੇ ਗੱਲ ਕੋਈ ਝੂਠੀ 
ਵੀ ਨਹੀ ਸੀ - ਪੰਜਾਹਾਂ ਨੂੰ ਪੁੱਜਿਆ ਗੱਜੂ ਕਾਣਾ ਮੁੱਲ ਦੀ ਤੀਮੀਂ ਲਿਆਉਣ ਲੱਗਾ ਸੀ । 

ਗੱਜਹ ਦੀ ਭਰਜਾਈ ਸੰਤੋ ਨੇ ਸੁਣਿਆ, ਓਦੇ ਤਾਂ ਜਿਵੇ ਸਾਹ ਹੀ ਸੂਤੇ ਗਏ ਹੋਣ । “ਮਰ ਵੇ 

(ਜੂ ਬੰਦਿਆ, ਤੋਰਾ ਬਹਿ ਜੇ ਬੋੜਾ !”' 

ਬੋੜਾ ਬੈਠੇ ਚਾਹੇ ਤਰੇ, ਗੱਜੂਹ ਨੇ ਆਪਣੇ ਛੋਟੇ ਭਾਈ ਸਜਨ ਨੂੰ ਸੌ ਦੀ ਇੱਕ ਸੁਣਾ 
ਦਿੱਤੀ----“'ੇਰੇਂ ਹਿੱਸੋ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਵੰਡ ਦੇ, ਨਹੀ" ਤਾਂ ਪੰਚੈਤ "ਕੱਠੀ ਕਰਨੀ ਪਊ !” 

ਸਜਨ ਦੂਰ ਦੀ ਸੋਚਣ ਵਾਲਾ ਬੁੰਦਾ ਸੀ, ਉੱਝ ਵੀ ਸੁਭਾਅ ਦਾ ਕਲਾ ਸੀ, ਸੁਣ ਕੇ ਚੁੱਪ 
ਰਿਹਾ । ਇਕ ਦੋ ਬੰਦੇ ਉਸ ਨੇ ਵਿਚ=ਦੀ ਸੁੱਟ ਪਰ ਗੱਜੂ ਤਾਂ ਪੈਰਾਂ `ਤੇ ਪਾਣੀ ਹੀ ਨਹੀ" ਸੀ ਪੈਣ 
ਦਿੰਦਾ, ਅਖੇ, ਮੋਰਾ ਨੀ ਜੀਅ ਕਰਦਾ ਜੱਗ `ਤੇ ਬੂਟਾ ਲਾਉਣ ਨੂੰ ? 

ਅਸਲ "ਚ ਗੱਲ "ਗਾਹਾਂ ਖ਼ਾਸੀ ਤੁਰਗੀ ਸੀ । ਗੱਜ੍ਹ ਨੇ ਨੰਦ ਬੰਗਾਲੀ ਰਾਹੀ” ਧਨੌਲੇ ਕੈਨੀ' 
ਇੱਕ ਤੀਮੀ' ਦਾ ਸੌਦਾ ਲੱਗ ਭੱਗ ਪੱਕਾ ਹੀ ਕਰ ਛਡਿਆ ਸੀ, ਸਿਰਫ ਰਕਮ 'ਤਾਰਨੀ ਬਾਕੀ ਸੀ । 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਉਹ ਇਹ ਸੀ ਬਈ ਤੀਮੀ' ਲਿਆਉਣ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਮਾੜ੍ਹਾ-ਸੋਟਾ ਘਰ-ਘਾਟ ਦਾ ਬੈਨ੍ਹ= 
ਸੁੱਬ ਕਰ ਲਵੇ । ਚਾਰ ਕਿੱਲੇ ਭੋੱਇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਉਣੀ ਸੀ । ਇੱਕ ਕਿੱਲਾ ਰਹਿਣ ਕਰਨਾ ਉਸ 
ਜੇਠੂ ਬਾਣੀਏ ਨਾਲ ਪੱਕਾ ਕਰ ਛੱਡਿਆ ਸੀ, ਤਿੰਨ ਹਜ਼ਾਰ `ਚ । ਸੌਲਾਂ ਸੌ ਦੀ ਤੀਮੀ', ਬਾਕੀ ਘਰ 

ਦਾ ਲਕਾ ਤਕਾ ! 'ਕੇਰਾਂ ਜ਼ਮੀਨ ਵੰਡੀ ਜਾਵੇ, ਘਰ ਤਾਂ ਵੰਡਿਆ ਅਈ ਪਿਐ, ਉਛਲ ਸਜਨ ਦੀ 

--ਚਾਹੇ ਐਦਰਲਾ ਲੈ ਲਵੇ, ਚਾਹੇ ਬਾਹਰਲਾ । 

ਜਦੋ ਕੋਈ ਵਾਹ ਨਾ ਗਈ, ਸਜਨ ਬਾਹਰਲੇ ਘਰ ਜਾ ਕੇ ਗੱਜੂ ਦੇ ਪੈਰੀਂ ਪੈ ਗਿਆ-- 
<ਆਹ ਦੇਖ ਬਾਈ, ਤੇਰੇ ਪੈਰੀ“ ਪੱਗ ਧਰਨਾ । ਅਪਣੇ ਘਰ ਦੀ ਇਜ਼ਤ ਰਖ ! ਜੇ ਤ੍ਰੰ ਅੱਡ ਹੋਣਾ 
ਸੀ ਤਾਂ ਮੈਰਾ ਬਿਆਹ ਕਾਹਨੂੰ ਕਰਨਾ ਸੀ । ਰੱਬ ਦੀ ਕਿਰਪਾ ਨਾਲ ਅਪਣੀ ਜੜ ਲੱਗੀ ਹੋਈਐ । 
ਮੇਰੇ ਜਬਾਕ ਹੋਏ ਕਿ ਤੇਰੋ ਹੋਏ, ਇਕੋ ਗੱਲ ਐ । ਸੰਤੀ ਵੀ ਨਾਂ ਤੈਨੂੰ ਓਏ ਕਰ ਕੇ ਨੀ ਬੋਲੀ । 
ਨਾਲੋ ਮੁੱਲ ਦੀ ਤੀਮੀ ਦਾ ਕੀ ਪਤਾ ਹੁੰਦੈ, ਅੱਜ ਏਥੇ, ਕਲ੍ਹ ਓਥੇ ।”” 

ਪਰ ਗੱਜ੍ਹ ਉਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਨਾ ਅਸਰ ਹੌਣਾ ਸੀ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਹੋਇਆ । ਸਜਨ ਨੂੰ ਉਸ 
ਨੇ ਇਕੋ ਨਾਲ ਚੁੱਪ ਕਰਾ ਦਿੱਤਾ--“ਮੁੱਲ ਦੀ ਤੀਮੀ' ਦਾ ਦੁੱਖ ਹੋਉ ਤਾਂ ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਹੋਊ, ਮੈ" ਝੱਲ 
ਲੂੰ । ਪਰ ਸਜਨਾ, ਜ਼ਮੀਨ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਵੈਡਣੀ ਪਊ, ਭਾਈ-ਭਰੱਪਣ ਨਾਲ ਵੇਡ ਦੇ'ਗਾ ਤੇਰੀ ਸ਼ਾਬਾਸ਼ੇ, 
ਲੋਕ ਤਮਾਸ਼ਾ ਦਖਾਉਣੈ` ਉਹ ਤੇਰੀ ਮਰਜ਼ੀ ।”” 

ਸਜਨ ਪਰਨੇ ਨਾਲ ਅੱਖਾਂ ਪੂੰਝ ਕੇ ਐਦਰਲੇ ਘਰ ਨੂੰ ਤੁਰ ਪਿਆ । ਉਹ ਸੋਚਦਾ ਸੀ ਚਾਰ 
ਕਿੱਲਿਆਂ ਦੇ ਸਿਰ 'ਤੇ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਇਕ ਮੰਡੇ ਨੂੰ ਵੀ ਨਹੀ ਸਾਕ ਹੋਣਾ । ਚੰਗੀ ਭਲੀ ਕਬੀਲ= 
ਦਾਰੀ ਦੀ ਗੱਡੀ ਗੁੜ੍ਹੀ ਜਾ ਰਹੀ ਸੀ, ਆਹ ਬਿਚ ਭੈਣ ਦੇਣੇ ਦਾ ਹੋਰ ਹੀ ਫ਼ਾਨਾ ਆ ਫਸਿਆ ! 
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ਪਰ ਸਜਨ ਇਹ ਵੀ ਜਾਣਦਾ ਸੀ ਬਈ ਇਹ ਫਾਨਾ ਅਪਣੇ ਆਪ ਆ ਕੇ ਨਹੀ ਸੀ ਫਸਿਆ, 
ਸਗੋ“ ਸੈਤੋ ਨੇ ਫਸਾਇਆ' ਸੀ । ਉਸ ਨੇ ਗੱਠੀਂ-ਬਾਤੀ' ਸੇਤੋਂ` ਨੂੰ ਕਦੀ ਵਾਰ ਆਖਿਆ ਵੀ ਸੀ, 
“ਇਸ ਕਾਣੋਂ ਦਾ ਵਿਗੜਦੇ ਦਾ ਪਤਾ ਨੀ ਲਗਣਾ, ਤੂੰ ਏਹਨੂੰ ਪਲੌਸ ਪਲਾਸ ਕੇ ਰਖਿਆ ਕਰ ।” 
ਪਰ ਸੈਤੋ ਨੇ ਜਿੱਦ ਨਾ ਛਡੀ, “ਮਰਨੀ ਮਰਜੂੰ , ਪਰ ਮੈ' ਜੇਠ ਨੂੰ ਮੈਜੇ ਦੀ ਬਾਹੀ 'ਤੇ ਨੀ ਬੈਠਣ 
ਦੌਣਾ ।”” 

ਸਜਨ ਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਸੀ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਘਰ ਵਸਾਉਣ 'ਚ ਗੱਜ਼ਹ ਦਾ ਹੀ 
ਹੱਥ ਸੀ । ਸਜਨ ਤਾਂ ਓਦੋਂ ਅਜੇ ਡੋਗਰ ਚਾਰਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਜਦੋ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਪਿਉ ਲਾਂਗੇ ਦਾ 
ਗੱਡਾ ਲੱਦਦਾ ਡਿਗ ਕੇ ਮਰ ਗਿਆ ਸੀ । ਪੰਜ ਕੁ ਸਾਲਾਂ ਬਾਦ ਕਰ ਆਰੇ ਪੁੱਤਾਂ ਦਾ ਝੌਰਾ ਕਰਦੀ 
ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਮਾਂ ਵੀ ਮੋਜੇ ਨਾਲ ਅੱਡੀਆਂ ਰਗ਼ੜਦੀ ਤੁਰ ਗਈ ਸੀ । ਗੱਜੂ ਉੱਤੇ ਅਈ ਆ ਪਿਆ 
ਸੀ ਸਾਰਾ ਭਾਰ ! ਦੋ ਭੈਣਾਂ ਬੂਹਿਓ-ਤੋਰੀਆਂ । ਸਜਨ ਨੂੰ ਭਈ ਨੀ, ਪੁੱਤਾਂ ਵਾਂਗੂ ਪਾਲਿਆ ਤੇ ਵੱਡਾ 
ਕੀਤਾ । ਫੇਰ ਇੱਕ ਵੱਡ) ਕੁਰਬਾਨੀ, ਸਜਨ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ । ਜੱਟ ਦੇ ਪੁੱਤ ਨੂੰ ਚਾਰ ਕਿੱਲਿਆਂ 
ਤੇ ਕਿਹੜਾ ਕੁੜੀ ਦਿੰਦੇ ? ਗੱਜ ਨੇ ਸੋਚਿਆ ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਂ ਸਾਕ ਹੌਣੋ ਰਿਹਾ, ਇਕ ਤਾਂ ਰੱਬ ਨੇ ਉੱਜ 
ਬੱਜੋ-ਬੱਤਾ ਬਣਾਤਾ ਦੂਜੇ ਉਮਰ ਪਖੋਂ ਵੀ ਪੈੱਤੀ ਛੱਤੀ ਦਾ ਹੋ ਚਲਿਆ ਸੀ । ਚਲੋ, ਭਾਈ ਤਾਂ 
ਕੁਆਰਾ ਨਾ ਰਹੇ । ਉਸ ਨੇ ਬਾਰੂ-ਕੇ ਸੀਤੇ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕੀਤੀ : 

“ਦੇਖ ਸੀਤਾ ਸਿਆਂ, ਮੈ ਤਾਂ ਨਾ ਵਿਆਹ ਕਰਾਵਾਂ, ਨਾ ਈ' ਮੈਨੂੰ ਹੋਵੇ । ਅੱਠ ਕਿੱਥੇ ਸਜਨ 
ਨੂੰ ਮੁਕਦੇ ਨੀ, ਤਰ ਕਰ ਪੁੰਨ, ਅਪਣੀ ਸਾਲੀ ਦਾ ਸਾਕ ਲਿਆ । ਐਨੇ ਨਾਲ ਸਾਡਾ ਵੀ ਜੱਗ "ਚ 
ਸੀਰ ਪੌਜੂ ।”” ਸੀਤੇ ਨੂੰ ਵੀ ਗੱਲ ਜਹ ਗਈ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਨੇ ਸਜਨ ਨੂੰ ਸਾਕ ਕਰਵਾ ਕੇ ਦੋ 
ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੇ ਐਦਰ ਔਦਰ ਆਪਣੀ ਸਾਲੀ ਸੌਤੋਂ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰ ਲਿਆ ਬਠਾਈ ਸੀ । 

ਸਜਨ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਗੱਜੂ ਨੇ ਇੰਝ ਮਨਾਈ ਜਿਵੇ ਉਹਦਾ ਅਪਣਾ ਵਿਆਹ ਹੋਇਆ 
ਹੋਵੇ । ਜੱਟ ਦਾ ਇੱਕ ਪੁੱਤ ਵਿਆਹਿਆ ਜਾਵੇ ਸਮਝੋ ਸਾਰੇ ਵਿਆਹੇ ਗਏ । ਇਕ ਕਿੱਲਾ ਜ਼ਮੀਨ ਰਖ 
ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਸੌਤੋ ਲਈ ਮ੍ਰ੍‌ ਹ-ਸਿਰ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਟ੍ਰੰਮਾਂ ਬਣਾ ਦਿੱਤੀਆਂ । 

ਸੰਤੋਂ ਵੀ ਮੂਹ-ਮੱਥੇ ਲੱਗਣ ਵਾਲੀ ਤੀਵੀ ਸੀ, ਆਉ'ਦਿਆਂ ਹੀ ਉਸ ਨੇ ਘਰ ਦੀ ਖਿਲਰੀ 
ਹੋਈ ਕਬੀਲਦਾਰੀ ਨੂੰ ਰੱਸਾ ਪਾ ਲਿਆ । ਉਤੋਂ” ਚੰਗੇ ਭਾਗਾਂ ਨੂੰ, ਸਾਲ ਔਦਰ ਚੈਨ ਵਰਗਾ ਮੰਡਾ 
ਝੋਲੀ ਆ ਪਿਆ । 

ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਗੱਜ਼ੂ ਅਤੇ ਸਜਨ ਦੇ ਘਰ ਦਾ ਰੋਗ ਹੋਰ ਦਾ ਹੋਰ ਹੋਂ ਗਿਆ । ਚੰਬਕ 
ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ, ਸੈਤੋਂ ਨੇ ਸਾਰੀਆਂ ਬਰਕਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵੱਲ ਖਿਚ ਲਈਆਂ । ਸੰਤੋ ਦੁਆਲੇ ਉਹ 
ਉਰੀ ਆਂਗ੍ਰੰ ਘੁਕਦੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਦੋ ਕੁ ਸਾਲਾਂ “ਚ ਹੀ ਉਹਨਾਂ ਨੰ ਰਹਿਣ ਕੀਤਾ ਕਿੱਲਾ ਵੀ ਛੁਡਾ 
ਲਿਆ । ਫੁੱਲਾਂ ਵਰਗੇ ਦਿਨ ਲੰਘਣ ਲਗੇ । ਸੌਤੋ ਦੀ ਕ੍ਖੋ'` ਇਕ ਕੁੜੀ ਤੇ ਇਕ ਹੋਰ ਮੁੰਡਾ 
ਜੈਮੇ । ਹੌਰ ਜੱਟ ਨੂੰ ਕੀ ਚਾਹੀਦੇ ? ਦੁੱਧ ਤੇ ਪੁੱਤ, ਇਹ ਦੋ ਚੀਜ਼ਾਂ ਹੀ ਉਹ ਰੱਬ ਕੋਲੋ ਮੈਗਦੈ ! 

ਪਰ ਅਚਾਨਕ ਭੁੱਲਾਂ ਉਤੇ ਖੇਡਦੀ ਕਾਟੋ ਨੂੰ ਇਕ ਭੂਤ ਦਿਖਾਈ ਦੇ ਗਿਆ । ਤਕਦੀਰ ਨੇ 
ਗੱਜ਼ੂ ਨਾਲ ਇੱਕ ਰਾਤ ਇੱਕ ਨਾਟਕ ਖੋਡਿਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਸੁਪਨਾ ਆਇਆ ਜਿਵੇ ਉਸ ਨਾਲ ਕੋਈ 
ਤੀਮੀ' ਸੁੱਤੀ ਪਈ ਹੋਵੇ । ਗੱਜੂ “ਬਾਖਰੂ, ਬਾਖਰੂ” ਕਰਦਾ ਉਠ ਖੜਾ ਹੋਇਆ । ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ 
ਅੱਖਾਂ ਪਾੜ ਪਾੜ ਵੇਖਿਆ--ਉਥੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਵੀ ਨਹੀ' ਸੀ! 
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ਅਗਲੇ ਦਿਨ ਸਾਰੀ ਦਿਹਾੜੀ ਇਹ ਸੁਪਨਾ ਗੱਜ੍ਹ ਦੋ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਘ੍ੰਮਦਾ ਰਿਹਾ । ਦਿਨ 
ਛਿਪਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਡਰ ਜਿਹਾ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਕਿ ਕਿਤੇ ਇਹ ਸੁਪਨਾ ਅੱਜ ਰਾਤੀ” ਫਿਰ ਨਾ 
ਆ ਜਾਵੇ । ਉਸ ਨੇ ਅਪਣੇ ਛੇ ਸਾਲ ਦੇ ਭਤੀਜੇ ਮਿੱਠੁ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਪਾ ਲਿਆ । 

ਉਸ ਰਾਤ ਉਸ ਨੂੰ ਉਹ ਸੁਪਨਾ ਤਾਂ ਨਾ ਆਇਆ ਪਰ ਜਿਹੜਾ ਆਇਆ ਉਹ ਉਸ ਨਾਲੋ” 
ਵੀ ਅਜੀਬ ਕਿਸਮ ਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਡੇਰੋ-ਆਲੀ ਢਾਬ ਵਿਚ ਨਾਹ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਤੇੜ ਸਿਰ ਦੇ ਕਪੜੇ 
ਲਾਹ ਕੇ, ਅਲਫ ਨੰਗਾ ! ਇੱਕ ਤੀਵੀਂ ਆਈ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਕਪੜੇ ਚੁਕ ਕੇ ਪਰਾਂਹ ਬਣਾਂ ਵਿਚ ਜਾ 
ਲ੍ਕੀ । 

ਏਦਾਂ ਮ੍ਰੀਨਾਂ-ਬੀਹ ਦਿਨ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹੋ-ਜੇਹੇ ਜਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲਦੇਂ ਜੁਲਦੇ ਸੁਪਨੇ ਆਉਦੇ 
ਰਹੇਂ । ਹਰ ਸੁਪਨੇ ਵਿਚ ਕਹਾਣੀ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਵੀ ਇੱਕ ਗੱਲ ਸਾਂਝੀ ਹੰਦੀ--ਤੀਵੀ' ਦੇ 
ਆਉਣ ਦੀ ਗੱਲ । 

ਪਹਿਲੇ ਦੌ-ਤਿੰਨ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੇ ਤਾਂ ਗੱਜ੍ਹ ਨੂੰ ਘਬਰਾਹਟ ਦਿੱਤੀ ਪਰ ਫੇਰ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ 
ਸੁਪਨੇ ਚੰਗੇ ਚੰਗੇ ਲੱਗਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਰਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਨਿੱਘ ਜਿਹੀ ਮਿਲਣ ਲਗੀ । ਸੱਚੀ 
ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਹੁਣ ਕਦੀ ਗੱਜੂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਅਜਿਹਾ ਸੁਪਨਾ ਨਾ ਆਉਦਾ ਤਾਂ ਉਹ ਅਗਲੇ 
ਦਿਨ ਟੁੱਟਿਆ=ਟੁੱਟਿਆ ਜਿਹਾ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ । ਅਜੀਬ ਗੱਲ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਸੁਪਨੇ ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ 
ਪੰਦਰਾਂ ਸੌਲਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਛੱਬੀ-ਸਤਾਈ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਤੱਕ ਆਏ ਸਨ ਜਾਂ ਹੁਣ, 
ਜਦੋ ਉਹ ਚਹੰ ਤੇ ਚਾਲੀ ਸਾਲ ਦਾ ਹੋ ਚੱਲਿਆ ਸੀ ! ! 

ਇੱਕ ਦਿਨ ਹੌਰ ਹੀ ਭਾਣਾ ਵਰਤਿਆ । ਦਿਨ-ਛਿਪੋ ਮੂੰ ਹ-ਨ੍ਰੇਰੇ ਜਿਹੇ ਉਹ ਸੂਏ ਵੱਲ ਜੇਗਲ 
ਪਾਣੀ ਗਿਆ । ਸਕੂਲ ਵਿਚ=-ਦੀ ਲੰਘਦਿਆਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇੱਕ ਤੀਵੀ' ਤੋ ਇਕ ਮਰਦ ਦਾ ਝਉਲਾ 
ਪਿਆ । ਮਰਦ ਨੇ ਤੀਵੀ' ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਹਿੱਕ ਨਾਲ ਘੁੱਟ ਰਖਿਆ ਸੀ । ਗੱਜੂ ਨੇ ਦੋਵਾਂ ਨੂੰ ਜਾ 
ਗਿੱਚੀ ਤੋ ਨੱਪਿਆ। ਇਹ ਤਾਂ ਜੇਠੂ ਬਾਣੀਏ ਦੀ ਵੱਡੀ ਕੁੜੀ ਸ਼ੀਲੋਂ ਤੇ ਧਰਮੇ ਦਖਾਣ ਦਾ 
ਮੈਡਾ ਘੀਚਰ ਸੀ । ਘੀਚਰ ਉਸ ਦੇ ਪੈਰੀ” ਪੈ ਗਿਆ, “ਚਾਚਾ ਹੱਥ ਬੰਨ੍ਹਾ ਲੰ. ਅੱਗੇ ਗੱਲ ਨਾ 
ਕਰੀ ਤਾ 

ਘਉਡ ਜੌ ਭੈਣ ਦਿਓ ਦੁੱਗੋਂ, ਜੇ ਅੱਗੇ ਨੂੰ ਏਹਾ ਜਾ ਕੌਮ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਦੇਖ ਲਿਓ ਫੇਰ ?” 
ਕਹਿਣ ਨੂੰ ਤਾਂ ਗੱਜੂ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿ ਦਿਤਾ ਪਰ ਐਦਰੋ', ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਵੇਖਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪ 
ਨੂੰ ਵੀ ਸੁਆਦ ਜਿਹਾ ਆ ਗਿਆਂ ਸੀ । 

ਉਸ ਰਾਤ ਉਸ ਨੂੰ ਫਿਰ ਸੁਪਨਾ ਆਇਆ, ਪਹਿਲਿਆਂ ਸੁਪਨਿਆਂ ਵਰਗਾ ਪਰ ਇਸ ਵਾਰੀ 
ਉਸ ਨੇ ਸੁਪੰਨੈ ਵਿਚਲੀ ਤੀਵੀਂ” ਨੂੰ ਪਛਾਣ ਲਿਆ--ਇਹ ਤਾਂ ਸੈਤੋ ਸੀ, ਉੱਸ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਭਰਜਾਈ । 

ਸੁਪਨਾ ਕਾਹਦਾ ਆਇਆਂ ਗੱਜ ਨੂੰ ਸ਼ੂਲੀ ਤੇ ਟੰਗ ਗਿਆ । ਭਦੇ ਉਸ ਨੂੰ ਲਗਦਾ ਉਹ 
ਕੋਈ ਗੁਨਾਹਗਾਰ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਗਾਲਾਂ ਦੇਣ ਲਗ ਪੈਦਾ, ““ ਇਹ ਕੀ ਹੁੰਦਾ ਜਾਂਦੈ 
ਤੈਨੂੰ ਭੈਣ ਦਿਆ ਦੁੱਗਾ । ਧੌਲੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਹੁਣ ਤੈਨੂੰ ਇਹ ਕੀ ਚਾਅ ਕੁੱਦਣ ਲਗ ਪਿਐ !” 

ਤੇ ਕਦੇ ਉਸ ਐਦਰ ਅੱਗ ਜਿਹੀ ਪੈਦਾ ਦੀ ਜਿਹੜ, ਉਸ ਨੂੰ ਲਗਦਾ ਉਸ ਨੂੰ ਸਾੜ ਕੇ 
ਹੀ ਸਾਹ ਲਵੇਗੀ । ਹਾਲਤ ਇਹ ਹੋ ਗਈ ਕਿ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਹੁਣ ਜਾਗਦਿਆਂ ਵੀ ਉਹ ਇਸ 
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ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਲ ਉਲਝਿਆ ਰਹਿੰਦਾ । ਪਤਾ ਨਹੀ ਕਿਉ” ਉਹ ਸੰਤੋਂ ਨੂੰ ਹੁਣ ਚੌਰ-ਅੱਖ ਨਾਲ 
ਵੇਖਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਸੌਤੋ ਉਸ ਤੋਂ` ਘੁੰਡ ਕਢਦੀ ਸੀ ਪਰ ਇਹ ਘੁੰਡ ਐਵੇ" ਨਾਂ ਦਾ ਹੀ ਸੀ । 
ਉਸ ਲੇ ਸੈਤੋ ਦਾ ਚਿਹਰਾ-ਮੋਰ੍ਹਾ ਅੱਗੇ ਵੀ ਸੌ-ਵਾਰੀ ਵੇਖਿਆ ਸੀ ਪਰ ਉਹ ਚਿਹਰੇ-ਮੋਰ੍ਹੇ ਵਿਚ ਕੋਂਈ 
ਹੌਰ ਹੀ ਗੱਲ ਸੀ । 

ਬਿਮਾਰੀ ਵਧਦੀ ਵਧਦੀ ਵਧ ਹੀ ਗਈ । ਅੱਗ ਦੇ ਭਾਂਬੜਾਂ ਨੇ ਗੱਜ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਲਪੇਟ 
ਵਿਚ ਲੈ ਲਿਆ। ਸਿਆਲਾਂ ਦੀ ਇੱਕ ਰਾਤ ਨੂੰ ਜਦੋਂ ਸਜਨ ਸੀਰੀ ਨਾਲ ਟਾਹਲੀ ਆਲੋਂ ਖੇਤ 
ਪਾਣੀ ਲਾਉਣ ਗਿਆਂ ਸੀ, ਗੱਜੂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਾਲ ਘੁਲਦਾ ਸੰਤੋਂ ਦੇ ਮੰਜੇ ਦੀ ਬਾਹੀ ਉੱਤੇ ਜਾ 
ਬੈਠਾ । ਕੰਬਦੇ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਉਸ ਸੰਤੋਂ ਦੀ ਬਾਂਹ ਨੂੰ ਹਲੂਣਿਆ । ਸੰਤੋਂ ਤ੍ਰਭਕ ਕੇ ਉੱਠੀ, ਜਿਵੇ” 
ਕਿਸੇ ਸੁਪਨੇ ਵਿਚੋਂ` ਜਾਗੀ ਹੋਵੇ । ਗੱਜ਼ੂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮੌਜੇ `ਤੇ ਬੈਠਾ ਵੇਖ ਕੇ ਜਿਵੇ' ਉਸ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਵਾਸ 
ਨਹੀ” ਸੀ ਆ ਰਿਹਾ । ਇਕ ਵਾਰ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸਜਨ ਦਾ ਝਉਲਾ ਵੀ ਪਿਆ ਪਰ ਰਾਤ ਦੇ ਹਨੇਰੇ 
ਵਿਚ ਵੀ ਉਹ ਗੱਜ੍ਹ ਦੀ ਬੁਝੀ ਹੋਈ ਅੱਖ ਨੂੰ ਪਛਾਣ ਗਈ । ਉਸ ਐਦਰ ਜਿਵੇ` ਕੋਈ ਸੁੱਤੀ ਹੋਈ 
ਬਘਿਆੜੀ ਜਾਗ ਪਈ ਹੋਵੇ । ਉਹ ਗੱਜ `ਤੇ ਝੱਪਟਣ ਹੀ ਵਾਲੀ ਸੀ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਤ੍ਰੀਮਤ-ਸ਼ਹਝ 
ਬੋਲ ਪਈ, “ਸੰਤੋਂ ਬੰਦੀਏ, ਕੁਝ ਹੌਸ਼ ਕਰ ।”” ਸਾਰੀ ਸ਼ਕਤੀ "ਕੱਠੀ ਕਰ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਅਪਣਾ 
ਗੁੱਸ਼ਾ ਕਾਬੂ ਕੀਤਾ ਤੇ ਬੋਲੀ : “ਗੱਜਨਾ, ਜੇ ਬੈਦੇ ਦਾ ਪੁੱਤ ਐਂ ਤਾਂ ਹੁਣੇ ਉਠ ਖੜ੍ਹ ਮਜੇ ਤੋਂ ।” 

ਗੱਜ ਦੇ ਸਿਰ ਉੱਤੇ ਜਿਵੇਂ ਕੋਤਰ-ਸੌ ਘੜਾ ਪਾਣੀ ਦਾ ਡੁੱਲ੍ਹ ਗਿਆ ਰੋਵੇ । ਸੌਤੋਂ ਨੂੰ ਉਹ 
ਇੱਕ ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਨਾ ਕਹਿ ਸਕਿਆ । ਅਪਣੀ ਬਰਫ਼ ਹੋਈ ਦੇਹ ਨੂੰ ਘਸੀਟਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਅਪਣੇ 
ਮੌਜੇ `ਤੇ ਆ ਡਿਗਾ । ਗਈ ਰਾਤ ਤੱਕ ਉਹ ਛੱਤ ਦੀਆਂ ਛੱਤੀਰੀਆਂ ਵੱਲ ਵੇਖਦਾ ਰਿਹਾ । ਜਦੋ” 
ਨੀਂਦ ਆਈ ਤਾਂ ਸੁਪਨੇ ਵੀ ਆਏ, ਸ਼ਪਨੇ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਘੋੜਿਆਂ 'ਤੇ ਚੜ੍ਹੀਆਂ ਤੀਵੀਂਆਂ ਉਸ 
ਦੀ ਹਿੱਕ ਉਤੋ' ਦੀ ਦਗੜ-ਦਗੜ ਘੋੜੇ ਦਬੱਲੀ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । 

ਇਸ ਘਟਨਾ ਤੋਂ ਬਾਦ ਗੱਜ੍ਹ ਬਾਹਰਲੇ ਘਰ ਸੌਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਇਸ ਘਟਨਾ ਤੋਂ ਬਾਦ 
ਗੱਜਹ ਮਰਜ਼ੀ ਨਾਲ ਕੋਈ ਕੰਮ ਕਰਦਾ, ਮਰਜ਼ੀ ਨਾਲ ਨਾ ਕਰਦਾ । ਇਸ ਘਟਨਾ ਤੋਂ” ਬਾਦ ਗੱਜ 
ਨੂੰ ਕੋਈ ਤੋੜ ਜਿਹੀ ਲੱਗੀ ਰਹਿੰਦੀ ਤੇ ਉਹ ਇਸ ਤੋੜ ਨੂੰ ਕੌਡਾ ਖਾ ਕੇ ਤੌੜਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ । 
ਇਸ ਘਟਨਾ ਤੋ ਬਾਦ ਗੱਜੂ ਦਾ ਨੰਦ ਬੰਗਾਲੀ ਕੌਲ ਉਠਣ-ਬਹਿਣ ਹੋ ਗਿਆ ਤੇ ਇਸ 
ਘਟਨਾ ਤੋਂ` ਬਾਦ ਗੱਜ੍ਹ ਨੇ ਮੁੱਲ ਦੀ ਤੀਵੀ` ਲਿਆਉਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ _ਕਰ ਕੇ ਅਪਣੇ ਛੌਟੇ ਭਾਈ ਨੂੰ 
ਸੌ ਦੀ ਇੱਕ ਸੁਣਾਈ : “ਮੋਰੋ ਹਿੱਸੇ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਵੈਡ ਦੇ ਨਹੀਂ” ਤਾਂ ਪੰਚੈਤ “ਕੱਠੀ ਕਰਨੀ ਭਪਊ ।”” 

ਜਦੋ ਕੋਈ ਵੀ ਹੀਲਾ ਲੋਟ ਨਾ ਆਇਆ ਤਾਂ ਅਖੀਰ ਸਜਨ ਨੇ ਹੱਥਿਆਰ ਸੁਟ ਦਿਤੇ-- 
“ਚੋਗਾ ਭਰਾਵਾ, ਜਿਮੋ` ਤੇਰੀ ਮਰਜ਼ੀ ਐ ਕਰ ਲੈ । ਜ਼ਮੀਨ "ਚ ਤੇਰਾ ਅੱਧ ਐ, ਪਰਸੋ' ਵੰਡ 
ਲਾਂਗੇ । ਪੰਚੈਤ ਕਾਹਨੂੰ ਪਾਉਣੀਐ ਵਿਚਾਲੇ । ਐਮੈ" ਕੋਈ ਕੁਸ਼ ਆਖੂ, ਕੋਈ ਕ੍ਸ਼ । ਸੈ ਅੱਜ ਜਾ ਕੇ 
ਕਲ੍ਹ ਨੂੰ ਮਾਮੇ ਨੂੰ ਲੈ ਆਉਨੈ । ਘਰ ਦੀ ਗੱਲ ਘਰ "ਚ ਨਿਬੜ ਜੂ ।`” 

ਸਜਨ ਤਾਂ ਐਨੀ ਕਹਿ ਕੇ ਨਾਨਕੀਂ' ਮਾਮੇ ਨੂੰ ਲੈਣ ਚਲਿਆ ਗਿਆ ਪਰ ਸੈਤੋਂ ਅਪਣੇ ਆਪ 
ਨਾਲ ਉਲਝੀ ਰਹੀ । ਸੱਚੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੰਤੋਂ ਇਹ ਗੱਲ ਸੁਪਨੇ ਵਿਚ ਵੀ ਨਹੀ“ ਸ਼ੀ ਸੋਚ 
ਸਕਦੀ ਕਿ ਗੱਜ਼ੂ ਤੀਵੀਂ ਸੱਚ-ਮੁੱਚ ਹੀ ਲੈ ਆਵੇਗਾ । ਭਿਣਕ ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਮਹੀਨਾ-ਭਰ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ 
ਪੈ ਗਈ ਸੀ ਜਦੋਂ' ਗੱਜੂ ਨੰਦ ਬੈਗਾਲੀ ਕੌਲ ਜਾਣ-ਆਉਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਸੀ ਪਰ ਉਹ ਸੋਚਦੀ 
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ਸੀ ਐਵੇ” ਦੋ-ਚਾਰ ਦਿਨ ਦਾ ਪਾਗਲਪਣ ਐ, ਆਪੇ ਠੀਕ ਹੋ ਜੂ । (ਪਰ ਉਹਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਸੀ ਗੱਜ 
ਅਪਣੀ ਹਿੰਡ ਨੂੰ ਏਨੀ ਦੂਰ ਤੱਕ ਲੈ ਜਾਵੇਗਾ । 

ਹੁਣ ਜਦੋ ਗੱਲ ਜ਼ਮੀਨ ਵੰਡਣ ਤੱਕ ਆ ਪਹੁੰਚੀ ਤਾਂ ਸੌਤੋਂ ਨੂੰ ਲੱਗਿਆ ਉਸ ਦਾ ਤਾਂ 
ਬਣਿਆ-ਬਣਾਇਆ ਘਰ ਢਹਿ-ਢੇਰੀ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਐ । ਅੱਠਾਂ ਚੋ" ਚਾਰ ਕਿੱਲੋ ਗੱਜ ਲੈ ਜੂ ਤਾਂ ਉਹਦੇ 
ਦੋਂ ਪੁੱਤਾਂ ਪੱਲੇ ਕੀ ਪਉ ? ਅੱਗ ਤੇ ਸੁਆਹ ? ਚਾਰ ਕਿੱਲਿਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਧੀ ਵਾਲੇ ਨੇ ਇਸ 
ਘਰ ਵੱਲ ਮਹ ਵੀ ਨਹੀ" ਕਰਨਾ । ਇੱਕ ਨੂੰ ਤਾਂ ਦੋ ਹੀ ਆਏ ? ਫੇਰ ਉਹ ਨਪੁੱਤਿਆਂ ਦੀ ਪਤਾ ਨੀ 
ਕੇਹੇ ਜੋ ਘਰ ਦੀ ਹੋਉ ? ਕਿਸੇ ਚੂੜ੍ਹੀ ਚਮਾਰੀ ਦੀ "ਲਾਦ ਮੇਰੇ ਪੁੱਤਾਂ ਦੀ ਸ਼ਰੀਕ ਬਣੂੰ । ਸ਼ਰੀਕੇ 
ਦਾ ਦਾਗ ਆਪ ਨੂੰ ਕੇਹੜਾ ਨਹੀ' ਲੱਗੂ । ਮੈ" ਬੀ ਐੱਮੇ' ਜਿੱਦ ਜਿੱਦ 'ਚ ਸਾਰੀ ਖੇਡ ਬਗਾੜ ਲੀ । 
ਕੋਈ ਬਗਾਨਾ ਤਾਂ ਨੀ ਸੀ, ਸਜਨ ਦਾ ਅਈ ਭਾਈ ਐ ! ਉਹ ਵੀ ਤੀਵੀ'ਆ ਨੇ ਜਿਹੜੀਆਂ ਸੱਤ 
ਬਗਾਨਿਆਂ ਨਾਲ ਜਾ ਕੇ ਖੇਹ ਖਾਂਦੀਆਂ ਨੇ । ਇਹ ਤਾਂ ਫਿਰ ਘਰ ਦੀ ਘਰ "ਚ ਗੱਲ ਐ । ਨਾਲੋਂ 
ਮਾੜੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਤਾਂ ਹੋਵੇ ਜੇ ਘਰ ਦਾ ਬੋਦਾ ਬੁਰੀ ਮੈਨੇ । ਸਜਨ ਤਾਂ ਆਪ ਕੈ ਬਾਰ ਆਨੀ ਬਹਾਨੀ' 
ਕਹਿ ਬੈਠੈ ! “ਜਾ ਨੀ ਸੋਤੋ ਕਮਲੀਏ, ਅਪਣੇ ਹੱਥੀ` ਅਪਣੀ ਖੇਡ ਆਪ ਹੀ ਬਗਾੜੀ ਜਾਨੀ ਐ' । 
ਜੱਗ ”ਚ ਤੈਨੂੰ ਕੌਣ ਸਿਆਣੀ ਆਖੂ......”” 

ਸੌਚਾਂ ਸੋਚਦੀ ਸੌਤੋ ਨੂੰ ਰਾਤ ਪੈ ਗ) । ਰੋਟੀ ਦ' ਰਾੜ੍ਹਾ-ਬੀੜ੍ਹਾ ਕਰ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਗੜਬੀ ਚੁੱਕੀ 
ਤੇ ਪੈਪ ਤੋਂ ਭਰ ਲਈ । “ਕੱਲੀ ਹੀ ਬਾਹਰ-ਕੌਨੀ' ਚੱਲ ਪਈ । ਮੁੜਦੀ ਹੋਈ ਬੇਧੜਕ ਹੋ ਕੇ 
ਬਾਹਰਲੇ ਘਰ ਜਾ ਵੜੀ । ਗੱਜੂ ਮੌਜੋ 'ਚ ਪਿਆ ਖੰਊ'-ਖੋਊ” ਕਰ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਮੌਜੇ ਦੀ 
ਬਾਹੀ “ਤੇ ਬਹਿ ਕੇ ਉਹ ਭਰਜਾਈਆਂ ਵਾਲੇ ਮਿੱਠੇ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਬੋਲੀ, “ਮਖਾਂ ਸੋ ਗਿਆ ਮਿਠੂ ਦੇ 
ਤਾਇਆ ।”” 

ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਜਦੋ ਸਜਨ ਅਪਣੇ ਮਾਮੇ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਮੁੜਿਆ ਤਾਂ ਸੈਤੋ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਐਦਰ ਲਿਜਾ 
ਕੇ ਕਿਹਾ, “ਸਾਰਾ ਕੁਸ਼ ਠੀਕ=ਠਾਕ ਹੋ ਗਿਆ । ਮੈ” ਡੰਮੂ ਆਈਆਂ ਰਾਤ ਕਾਣੇ-ਬਹੇੜ ਦਾ 
ਮੱਥਾ ।”” 

ਸੁਣ ਕੇ ਸਜਨ ਨੂੰ ਜਿਵੇ ਪਹਿਲੇ ਤੋੜ ਦੀ ਦਾਰੂ ਅਰਗਾ ਨਸ਼ਾ ਆ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । “ਓਏ 
ਨਹੀਂ” ਰੀਸਾਂ ਬਸੰਤ ਕੂਰ ਦੀਆਂ” ਕਹਿ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਸੋਤੋਂ ਨੂੰ ਜੱਫੀ ਵਿਚ ਘੁੱਟ ਕੇ ਇੱਕ ਨਹੀਂ', ਸੌ 
ਵਾਰੀ ਚੁੰਮਿਆ । 

[ਨਵੀਂ ਬਸਤੀ, ਮਾਨਸਾ, ਜ਼ਿਲਾ ਬਠਿੰਡਾ] 
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ਆਬਦੇ ਜਾਣੀ ਤਾਂ/ਗੁਰਮੇਲ ਸਿੱਧੂ 


ਅਸੀ” ਆਬਦੇ ਜਾਣੀ ਤਾਂ 

ਟੁਣਕਾਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਾਲ ਹੀ 

ਕਤਾਰਾਂ `ਚ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ 

ਕੌਮੀ ਤਚਾਨੇ ਨੂੰ ਸੁਰਖ਼ ਸੁਰਾਂ `ਚ ਢਾਲਦੇ ਹਾਂ 
ਆਜ਼ਾਦ ਸਾਡਾ ਮੁਲਕ ਹੈ ਆਜ਼ਾਦ ਸਾਡੀ ਕੌਮ ਹੈ 
ਆਬਦੇਂ ਜਾਣੀ ਤਾਂ-- 


ਆਪਣਾ ਕੋਈ ਵੀ ਬੋਲ 

ਭੁੰਜੋ ਛੋਹਣ ਤੱਕ ਨਹੀ ਦਿੰਦੇ 

ਮਖ਼ਮਲੀ ਅੰਦਾਜ਼ ਨਾਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਚਿੱਥ ਚਿੱਥ ਕੇ 
ਅੰਦਰ ਲੰਘਾਉ'ਦੇ ਹਾਂ 

ਲੌੜ ਪੈਣ `ਤੇ ਜ਼ਿਹਨ "ਚ ਉਗੇ ਸੱਚ ਨੂੰ 
ਉਗਲ ਦਿੰਦੇ ਹਾਂ 

ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਪਤਵੌਤੇ ਸੱਜਣ ਹਾਂ 

ਅਸੀ ਆਬਦੇ ਜਾਣੀ ਤਾਂ-- 


ਸੂਹੇ ਸਾਲ ਨੂੰ 

ਕਮਰੇ ਦੇ ਰੈਗੀਨ ਪਰਦਿਆਂ "ਚ ਬਦਲ ਕੇ 
ਆਪਣੀ ਹੀ ਜ਼ਮੀਰ ਦ! ਪਾਏਦਾਨ ਵਿਛਾ ਕੇ 
ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਦੀ ਇੰਤਜ਼ਾਰ ਕਰਦੇ ਹਾਂ 
ਅਸੀ ਆਬਦੇ ਜਾਣੀ ਤਾਂ-- 


ਜਿੱਤੇ ਹੋਏ ਤਮਗਿਆਂ ਨੂੰ ਹਿੱਕ ਤੇ ਲਟਕਾ ਕੇ 
ਹਵਾ ਵਾਂਗ ਸਰਕਦੇ ਜਿਸਮਾਂ `ਤੇ 

ਉੱਗਲ ਧਰਦੇ ਹਾਂ 

ਤਿਤਲੀਆਂ ਦੇ ਗਾਏ ਗੀਤ ਦਾ 

ਮੁੱਲ ਤਾਰਦੇ ਹਾਂ 

ਅਸੀ ਆਬਦੇ ਜਾਣੀ ਤਾਂ-- 


ਕੋਈ ਵੀ ਆਦਮੀ 

ਕਿਸੇ ਵੀ ਜਸ਼ਨ ਦਾ ਹਾਣੀ ਨਹੀ' ਹੰਦਾ 
ਸੂਹੇ ਫੱਲਾਂ ਨੂੰ 

ਗੁਲਦਸਤੇ ਦੀਆਂ ਦੀਵਾਰਾਂ "ਚ ਚਿਣਕੇ 
ਜਸ਼ਨ ਮਨਾਉਂਦੇ ਹਾਂ 

ਅਸੀ ਆਬਦੇ ਜਾਣੀ ਤਾਂ-- 


[ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਕਾਲਿਜ, ਮੋਗਾ] 


921੨੬ੜ 
73711 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਸੀਖਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰ--ਸੀਖਾਂ ਦੇ ਬਾਹਰ/ਗੁਰਮੇਲ ਮਡਾਹੜ 
“ਨੂੰਬਰਦਾਰਾ ਕੈ ਬਜਗੇ ?” 


“ਕੇ ਬਾਰੀ ਪੁਛੇੱਗਾ ?”” 
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“ਔਖਾ ਕਿਉ" ਹੰਨੈ ਮੇਰੇ ਆਰ ਤੀਜੀ ਬਾਰੀ ਈ ਤਾਂ ਪੁੱਛ ਰਿਹਾਂ” 


ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਗੱਲ ਸੁਣਕੇ ਨੰਬਰਦਾਰ ਜੋਰਾ ਸਿੰਘ ਤੇ ਲੰਗਰ ਵਿਚ ਕੌਮ ਕਰ ਰਹੇ ਉਹਦੇ 
ਹੋਰ ਸਾਥੀਆਂ ਦਾ ਹਾਸਾ ਨਿਕਲ ਗਿਆ । ਕੁਝ ਚਿਰ ਇੰਝ ਹੀ ਹਸਦੇ ਰਹਿਣ ਮਗਰੋ” ਜੋਰਾ ਸਿੰਘ 
ਨੇ ਹਾਸਾ ਰੋਕਦਿਆਂ ਕਿਹਾ “ਦਸ ਬਜਗੇ ।”” 

“ਅੱਛਾ, ਅਜੇ ਸਾਲੇ ਦਸੇ ਬੱਜੋ ਨੇ...ਦਿਨ ਤਾਂ ਤੜਕੇ ਦਾ ਚੜ੍ਹਿਐ...“ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਬੁੜ= 
ਬੜਾਇਆ । ਉਹਦੀ ਬੁੜਬੜਾਹਟ ਸੁਣਕੇ ਜੌਰਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਰੁਕਕੇ ਲੰਗਰ ਦੀ ਬਾਰੀ ਦੀਆਂ ਸੀਖਾਂ 
ਨੂੰ ਹੱਥ ਪਾਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਮੂੰਹ ਲਾਕੇ ਕਿਹਾ, “ਸੁੱਚਾ ਸਿਆਂ ਅੱਜ ਕਿਤੇ ਭਰਜਾਈ ਜਲਕ੍ਰ ਨੇ ਤਾਂ 
ਨੀ ਆਉਣਾ ਜਿਹੜਾ ਬਿੰਦੇ ਬਿੰਦੇ ਟੈਮ ਪੁਛਦੈ' ?”” 


“ਲਗਦਾ ਤਾਂ ਐ ਈ ਐੱ”” ਆਟੇ ਵਿਚ ਪਾਣੀ ਪਾਉ'ਦਾ ਲੰਗਰ ਦੇ ਪਰਲੇ ਸਿਰਿਓ` ਗੇਬਾ 
ਠੱਗ ਬੋਲਿਆ । 

ਲੰਬਰਦਾਰ ਜੋਰਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਗੱਲ ਸੁਣਕੇ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਨੀਵੀਂ ਪਾ ਲਈ ਸੀ । ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ 
ਨੂੰ ਇਸ ਹਾਲ ਵਿਚ ਦੇਖ ਕੇ ਲੰਬਰਦਾਰ ਨੇ ਫੇਰ ਵਾਰ ਕੀਤਾ “ਓਏ ਸੁਚਿਆ ਤੋ" ਖੂਨ ਕਿਮੇ” 
ਕਰਤਾ ? ਤੂੰ ਤਾਂ ਕੈਜਰਦਿਆ ਭਰਜਾਈ ਦਾ ਨਾਂ ਸੁਣਕੇ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਸੌਹਰੇ ਆਈ ਕੁੜੀ ਮੰਗੂ 


ਸੈਗ ਗਿਆ...ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰ ਆਉਦੀ ਈ ਹੋਉ ਕਿਤੇ ਨੇੜੇ ਤੇੜੇ...ਮੇਰਾ ਹਿੱਸਾ ਨ! ਭੁਲੀ' ਜੇ 
ਭਰਜਾਈ ਪੰਜੀਰੀ ਪਜਹੇਰੀ ਲਿਆਈ ਤਾਂ...” 


“ਲਿਆਉਣ ਦੇ ਤਾਂ ਸਹੀ ਫੇਰ ਦੇਖਾਂਗੇ...”” ਕਹਿ ਕੇ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਦਾਲ ਵਿਚ ਕੜਛਾ 
ਫੇਰਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿਤਾ ਤੇ ਜੋਰਾ ਸਿੰਘ ਆਪਣੇ ਰਾਹ ਲਗਿਆ । ਹੁਣ ਸੁਚਾ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਲਗਿਆ 
ਜਿਵੇ' ਸਮੇ ਦਾ ਪਹੀਆ ਰੁਕ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਾਂ ਫੌਰ ਉਹ ਦਿਨ ਭੁਲ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸਨੇ ਚੁਰ 
ਵਿਚ ਖਲਪਾੜ ਲਾਈ ਤੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਕੇ ਲੰਗਰ ਦੀ ਕੇਧ `ਤੇ ਵਾਹੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ ਗਿਣੀਆਂ ਤੇ 
ਫੋਰ ਅੰਦਰ ਆ ਗਿਆ । ਲਕੀਰਾਂ ਪੂਰੀਆਂ ਪੰਦਰਾਂ ਹੀ ਨਿਕਲੀਆਂ ਸਨ ! ਅੱਜ ਤੋ” ਪੰਦਰਾਂ ਦਿਨ 
ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਤਾਂ ਉਹਦਾ ਬਾਪੁ ਮੁਲਾਕਾਤ ਕਰਨ ਆਇਆਂ ਸੀ ਤਾਂ ਉਸ ਦਿਨ ਉਸ ਕਿਹਾ ਸੀ 
<ਭਾਈ ਸੁਚਿਆ ਬਹੂ ਵੀ ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ ਨਾਲ ਆਉਣ ਨੂੰ ਮੈ ਕਿਹਾ ਚਲ ਭਾਈ ਕਿਥੇ ਭਾੜਾ 
ਪਟਦੀ ਫਿਰੇ'ਗੀ...ਮੈਂ ਹੀ ਕਹਿਦੂੰ ਮੌੰਡੇ ਨੂੰ ਜੋ ਤੈ” ਕਹਿਣੈ ਤਾਂ ਕਹਿੰਦੀ ਕਹਿਣਾ ਕ੍ਰਹਣਾ ਤਾਂ ਕ੍ਛ 
ਨੀ', ਫੇਰ ਮੈ ਕਿਹਾ ਚੰਗਾ ਰਾਮ ਕਰ ਮੈ ਹੀ ਜਾਂ ਆਉਨਾ ।” ਬਾਪ ਦੀ ਗੱਲ ਸੂਣਕੇ ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ 
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ਦੇ ਦਿਮਾਗ ਦੀਆਂ ਨਾੜਾਂ ਅੰਦਰ ਗੁੱਸੇ ਦੇ ਕਿਟਾਣੂ ਦੌੜਨ ਲਗ ਪਏ ਸਨ ਪਰ ਫੇਰ ਉਸ ਦੀ ਅਕਲ 
ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਹਾਸਾ ਆਇਆ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਸੋਚਿਆ ਸੀ ਤਾਂ ਹੀ ਤਾਂ ਲੌਕ ਕਹਿੰਦੇ ਨੇ ਕਿ ਬੁੜ੍ਹੋ ਹੋਏ 
ਬੰਦੇ ਦਾ ਅੱਧਾ ਦਿਮਾਗ ਖਰਾਬ ਹੋ ਜਾਂਦੈ...ਭਲਾ ਇਸ ਭਲੋ ਮਾਣਸ ਤੋ“ ਕੋਈ ਪੁਛੇ ਕਿ ਇਕ ਨੂੰਹ 
ਆਪਣੇ ਸੌਹਰੇ ਨੂੰ ਉਹ ਗੱਝਾਂ ਕਿਵੇ" ਦੱਸ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀਆਂ ਉਸਨੇ ਸਿਰਫ ਆਪਣੇ ਘੁਰ ਵਾਲੇ 
ਨਾਲ ਹੀ ਕਰਨੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਨੇ ।”” ਫੇਰ ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਗੁੱਸੇ `ਤੇ ਕਾਬੂ ਪਾਉ'ਦਿਆਂ ਕਿਹਾ ਸੀ 
“ਲੈ ਈ ਆਉਦਾ ਬਾਪੂ ਉਹਨੂੰ ਵੀ ਨਾਲੇ.. “ਉਹਦੇ ਭਾਗ ਨਾਲ ਕਿਹੜਾ ਆਪਾਂ ਉਜੜ ਚਲੇ ਤੇ.. 
ਮੁਕਦਮੇ ੩ ਵੀ ਤਾਂ ਏਨੇ ਪੈਸੇ ਲਗ ਈ ਗਏ ਨੇ... 

“ਚੰਗਾ ਭਾਈ ਹੁਣ ਭੇਜ ਦਿਉੱ'ਗਾ...ਇਕ ਬੁਧਵਾਰ ਛੱਡਕੇ ਅਗਲੇ ਨਲ 

ਫੇਰ ਬਾਪੂ ਦੇ ਜਾਣ ਮਗਰੋ” ਸੁਚਾ ਸਿੰਘ ਕਿੰਨਾ ਚਿਰ ਜਲਕੌਰ ਨਾਲ ਬਿਤਾਏ ਸਮ” ਨੂੰ ਭੋਗਦਾ 
ਰਿਹਾ ਸੀ । ਉਹਦੇ ਚੌਹਲਾਂ ਨੂੰ, ਉਹਦੇ ਹਾਸਿਆਂ ਨੂੰ, ਉਹਦੇ ਠੱਠਿਆਂ ਨੂੰ, ਲੜਾਈਆਂ ਝਗੜਿਆਂ 
ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਮਹੀਨੇ ਜੌ ਬੀਤ ਗਏ ਸਨ ਉਸਨੂੰ ਜਲ ਕੌਰ ਤੋ ਵਿਛੜੇ ਨੂੰ, ਉਸ 
ਨਾਲ ਇਕੱਲਿਆਂ ਬਹਿ ਕੇ ਗੱਲਬਾਤ ਕੀਤੀ ਨੂੰ । ਉਝ ਤਾਂ ਕਚਹਿਟ) ਵਿਚ ਪੇਸ਼ੀ ਭੁਗਤਣ ਆਏ 
ਉਹਦੇ ਘਰਦਿਆਂ ਨਾਲ ਉਹ ਵੀ ਆਉਦੀ ਰਹੀ ਸੀ,ਇਥੇ ਵੀ ਤੇ ਕਦੇ ਕਦੇ ਉਹਦੇ ਬਾਪੂ ਜਾਂ ਕਿਸੇ 
ਘਰ ਦੇ ਹੋਰ ਜੀਅ ਨਾਲ ਆ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਪਰ ਚੁਪ ਚਾਪ ਮੁਲਾਕਾਤ ਕਰਕੇ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ। ਹੋਰ 
ਕਰਦੀ ਵੀ ਕੀ ? ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਸਿਪਾਹੀ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਿਰ `ਤੇ ਖੜਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ ਜਿਸ 
ਕਰਕੇ ਉਹ ਕੋਈ ਘਰੇਲੂ ਗੱਲ ਵੀ ਨਹੀ ਸੀ ਕਰ ਸਕਦੇ ਪਰ ਨੰਬਰਦਾਰ ਜੋਰ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਸਮਝਾਉਣ 'ਤੇ ਹੁਣ ਜਦੋ“ ਵੀ ਉਹਦਾ ਕੋਈ ਮੁਲਾਕਾਤੀ ਆਉਂਦਾ ਸੀ ਉਹ ਝਟ_ ਸਿਪਾਹੀ ਨੂੰ 
ਕੌਟੀਨ 'ਤੇ ਚਾਹ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਕਹਿ ਦਿੰਦਾ ਸੀ। ਸਿਪਾਹੀ ਵੀ ਸੇਨਤ ਸਮਝਦਾ ਸੀ ਉਹ ਕੁਝ ਨਾ 
ਕੁਝ ਚਾਹ ਲਿਆਉਣ ਵਿਚ ਢਿਲ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਜਿਸ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾ=)ਆਂ ਨੂੰ ਗੱਲ 'ਕਰਨ ਨੂੰ ਚੰਗਾ 
ਸਮਾਂ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ । ਪਿਛਲੀ ਵਾਰ ਉਹਦੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾਤ ਕਰਨ ਆਈ ਜਲ ਕੌਰ ਨੂੰ ਉਸਨੇ 
ਮੌਕਾ ਪਾ ਕੇ ਕਹਿ ਦਿਤਾ ਸੀ “ਤੈਤੋਂ” ਕੱਲੀ ਤੋ ਨੀ ਆ ਹੁੰਦਾ...ਆ ਜਾਂਦੀਐ ਉਠ ਮੰਗੂ ਮੂੰਹ 
ਚਕਕੇ ਸਾਰੇ ਟੱਬਰ ਨਾਲ ।?? 

“ਸੈ ਕੀ ਕਰਾਂ ਕੱਲੀ ਨੂੰ ਆਉਣ ਈ ਨੀ ਦਿੰਦੇ...ਐਤਕੀ ਕਰੂੰ ਕੋਈ ਹੀਲਾ” ਜਲ ਕੌਰ 
ਨੇ ਵੀ ਪੌਲੋਂ ਜਿਹੇ ਉੱਤਰ ਦਿਤਾ ਸੀ । 

ਪੁਲਿਸ ਲਾਈਨ ਦਾ ਘੰਟਾ ਖੜਕਿਆ । ਉਹ ਚੌਕ ਉਠਿਆ ਤੇ ਉਸ ਨੇ ਗਿਣਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਦਿਤਾ । ਇਕ ਦੋ ਤਿੰਨ ਚਾਰ ਪੰਜ ਛੇ ਸੱਤ ਅੱਠ ਲੋ“ ਦਸ ਗਿਆਰਾਂ...ਫੇਰ ਉਸਨੇ ਰਤਾ ਸਿਰ 
ਉਤਾਹਾਂ ਚੁਕ ਕੇ ਇਹ ਦੇਖਣ ਲਈ ਬਾਰੀ ਰਾਹੀ ਇਕ ਲੰਮੀ ਨਿਗਾਹ ਸੁੱਟੀ ਕਿ ਕੋਈ ਸਿਪਾਹੀ 
ਉਸਨੂੰ ਲੈਣ ਲਈ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀ” ਪਰ ਦੂਰ ਤੱਕ ਮੈਦਾਨ ਸਾਫ ਦਿਖਾਈ ਦਿਤਾ । ਉਸ 
ਦੀ ਇਹ ਹਰਕਤ ਦੇਖਕੇ ਪਰੇ ਆਟਾ ਗੁੰਨ੍ਹ ਰਹੇ ਚੈਨ ਭਲਵਾਨ ਤੋਂ ਹਾਸਾ ਰੋਕਿਆ ਨਾ ਗਿਆ । 
ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਚੈਨੇ ਭਲਵਾਨ ਦਾ ਅਚਾਨਕ ਭਲਵਾਨ) ਹਾਸਾ ਸੁਣਕੇ ਉਸ ਵਲ ਤੱਕਿਆ ਪਰ 
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ਉਹ ਭਲਵਾਨ ਦੀਆਂ ਮੌਟੀਆਂ ਮੋਟੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਦੀ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਤਕਣੀ ਦੀ ਝਾਲ ਨਾ ਝਲ ਸਕਿਆ 
ਤੇ ਚੁਰ ਵਿਚਲੀ ਲੱਕੜ ਹੋਰ ਅੱਗੇ ਕਰਕੇ ਲੰਗਰ ਤੋੱ ਫੇਰ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਗਿਆ । ਬਾਹਰ ਆ ਕੇ 
ਫੇਰ ਉਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਕੰਧ `ਤੇ ਪਈਆਂ ਨਿਕੀਆਂ ਨਿਕੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ `ਤੇ ਚਲੀ ਗਈ ਉਹ ਚੁੱਪ ਚਾਪ 
ਉਹਨਾਂ ਕੋਲ ਚਲਿਆ ਗਿਆ । ਗਿਣੀਆਂ ਪੂਰੀਆਂ ਪੰਦਰਾਂ ਨਿਕਲੀਆਂ । ਫੇਰ ਉਸ ਨੂੰ ਲਗਿਆ 
ਜਿਵੇਂ ਉਹ ਗਲਤ ਗਿਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸਨੇ ਫੇਰ ਤੀਜੀ ਵਾਰ ਗਿਣੀਆਂ ਪੰਦਰਾਂ ਹੀ ਤਾਂ ਸਨ “ਫੇਰ 
ਜਲ ਕੌਰ ਅਜੇ ਤਾਈਂ ਕਿਉ ਨਹੀ ਆਈ ? ਅਟਕਣ ਆਲੀ ਤਾਂ ਉਹ ਹੈ ਨਹੀ' ਤੀ...? ਇਕ 
ਸਵਾਲ ਉਸਦੇ ਅੰਦਰੋ“ ਉਠਿਆ ਜਿਹੜਾ ਹੌਕੇ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਕੈ ਹਵਾ ਨਾਲ ਰਲ ਗਿਆ । 

ਬਾਹਰ ਬਦਲਬਾਈ ਹੋ ਗਈ ਸੀ । ਠੰਡੀ ਹਵਾ ਦੇ ਤਿੰਨ ਚਾਰ ਬੁੱਲੇ ਜੇਲ੍ਹ ਦੀਆਂ ਉਚੀਆਂ 
ਉਚੀਆਂ ਕੰਧਾਂ ਤੋ ਦੀ ਟੱਪਕੇ ਉਹਦੇ ਜਿਸਮ ਨਾਲ ਟਕਰਾ ਗਏ ਸਨ । ਬਦਲਵਾਈ ਤੇ ਪਾਣੀ ਭਰੀ 
ਹਵਾ ਤੋਂ` ਉਸਨੂੰ ਯਾਦ ਆਇਆ ਪਿਛਲਾ ਸਾਲ ਜਦ ਉਹਦੇ ਪਿੰਡ ਦੇ, ਉਹਦੇ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਲੌਕ 
ਪਾਣੀ ਦੀ ਤਿੱਪ ਤਿੱਪ ਲਈ ਤਰਸ ਰਹੇ ਸਨ । ਆਸਮਾਨ ਵਲ ਦੇਖਦਿਆਂ ਦੇਖਦਿਆਂ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ 
ਦੀਆਂ ਪੁਰਲੀਆਂ ਪਥਰਾ ਗਈਆਂ ਸਨ । ਨਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਮਛੀਆਂ ਤੜਫ ਤੜਫ ਕੇ ਮਰ ਰਹੀਆਂ 
ਸਨ। ਡੱਡੂ ਤੇ ਕੱਛੂ ਪਾਣੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਰੇਗਿਸਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਭਟਕ ਰਹੇ ਸਨ । ਟਿਉਬੈਲ ਸੂਟੋ 
ਮਾਰਨ ਲਗ ਪਏ ਸਨ । ਫਸਲਾਂ ਦਾ ਰੈਗ ਪੀਲਾ ਪੈਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ । ਘਰ ਦਾਣਾ ਆਉਣ ਦੀ 
ਕੋਈ ਆਸ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਉਦੋ' ਉਹਦੇ ਜੀਅ ਵਿਚ ਆਇਆ ਸੀ ਕਿ ਜਾਂ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਟੱਬਰ ਨੂੰ 
` ਕਖੀਆਂ ਦੇ ਦੇਵੇ ਜਾਂ ਫੇਰ ਫੌਜ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਕਾਰਖਾਨੇ ਵਿਚ ਜਾ ਭਰਤੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕਿ ਫੇਰ ਭਾਵੇਂ ਮੀਂਹ 
ਆਵੇ ਭਾਵੇ' ਹਨੇਰੀ ਆਵੇ ਜਾਂ ਔੜ ਲਗੋ ਪਰ ਘਰ ਦੇ ਜੀਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਢਿਡ ਭਰਨ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਰਹੇ । 
ਪਰ ਕੀਲੇ ਨਾਲ ਬੱਝੋ ਡੰਗਰ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ ਉਥੇ ਹੀ ਸੋਚਾਂ ਦੇ ਚੱਕਰ ਕਟਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ ਤੇ ਫੇਰ 
ਇਕ ਦਿਨ ਰੈਲੂ ਨਾਈ ਨੇ ਆ ਕੇ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਇਹ ਖਬਰ ਫੈਲਾ ਦਿਤੀ ਸੀ ਕਿ 
ਲੋਹਰੇ ਤੱ ਆਉਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਨਹਿਰ ਵਿਚ ਪਾਣੀ ਆਉਦਾ ਦੇਖਕੇ ਆਇਆ ਹੈ । ਪਿੰਡ ਦੇ 
ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹ ਵਿਚ ਸਾਹ ਆਇਆ ਸੀ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਹਥਕੇ ਕੰਮ ਵਿਚਾਲੇ ਹੀ ਛੱਡਕੇ ਮੋਘੋਦਾਰ 
ਕੌਲ ਆਪਣੀਆਂ ਵਾਰੀਆਂ ਪੁਛਣ ਲਈ ਭੱਜ ਉਠੇ ਸਨ । ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਇਹ ਸੁਣਕੇ ਹੋਰ ਵੀ 
ਖੁਸ਼ੀ ਹੋਈ ਸੀ ਕਿ ਇਸ ਵਾਰ ਸਭ ਤੌਂ” ਪਹਿਲਾਂ ਪਾਣੀ ਵਢਣ ਦੀ ਵਾਰੀ ਉਸੇ ਦੀ ਸੀ । ਜੁਪੇ 
ਬਾਹਮਣ ਕਿਆਂ ਤਕ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਨੇ ਵਾਰੀ ਲਾ ਲਈ ਸੀ । 

ਮੌਘੇਦਾਰ ਤੋਂ ਵਕਤ ਪੁਛਕੇ ਸਹੀ ਰਾਤ ਦੇ ਅੱਠ ਵਜੋ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਜਾ ਨੱਕਾ ਵੱਢਿਆ 
ਸੀ । ਜਿਉ ਜਿਉ” ਪਾਣੀ ਉਹਦੀ ਧਰਤੀ ਦੀ ਹਿੱਕ `ਤੇ ਦੌੜਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਧਰਤੀ ਨੂੰ ਤਾਂ 
ਸ਼ਾਇਦ ਪਾਣੀ ਮਿਲਣ ਕਰਕੇ ਘਟ ਸ਼ਾਂਤੀ ਮਿਲ ਰਹੀ ਸੀ ਪਰ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਕਾਲਜੇ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ 
ਨੰਢ ਪੈਦੀ ਜਾ ਰਹੀ ਸੀ । ਉਸਨੂੰ ਪਲ ਪਲ ਕਣਕ ਸਿਰ ਕਢਕੇ ਅਸਮਾਨ ਵਲ ਵਧਦੀ ਜਾ ਰਹੀ 
ਮਹਿਸੂਸ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ ਤੇ ਫੇਰ ਅੱਖਾਂ ਦੇ ਫੌਰ ਵਿਚ ਕਣਕ ਪੱਕ ਵੀ ਗਈ ਸੀ । ਵੱਢ ਵੀ ਲਈ ਸੀ । 
ਕਢਫੇ ਮੰਡੀ ਵੇਚ ਵੀ ਆਇਆ ਸੀ । ਆਉਦਾ ਹੋਇਆ ਭਗਵਾਨੇ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਤੋ ਢਾਈ ਰੁਪੈ 
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ਗਜ ਵਾਲੇ ਚੈਕਦਾਰ ਖੱਦਰ ਦਾ ਇਕ ਥਾਨ ਆਪਣੇ ਲਈ, ਬਾਪੂ ਲਈ ਤੇ ਮੁੰਡਿਆਂ ਲਈ ਖਰੀਦ 
ਲਿਆਇਆ ਸੀ । ਭੈਣ ਦਲੀਪੌ, ਕੁੜੀਆਂ ਤੇ ਜਲ ਕੌਰ ਲਈ ਉਸਨੇ ਬੇਬੇ ਨੂੰ ਪੈਸੇ ਦੇ ਦਿਤੇ ਸਨ 
ਤੇ ਕਹਿ ਦਿਤਾ ਸੀ ਕਿ ਜਾਕੇ ਆਪਣੀ ਪਸੈਦ ਦੇ ਕਪੜੇ ਖਰੀਦ ਲਿਆਉਣ । ਫੌਰ ਬਚੌਂਲੇ ਨੂੰ ਦਿਨ 
ਕਢਾਕੇ ਦਲੀਪ ਦੇ ਸੌਹਰੀ' ਵਿਆਹ ਦਾ ਦਿਨ ਦੇਣ ਲਈ ਭੇਜ ਦਿਤਾ ਸੀ । ਆਪ ਉਹਦੇ ਵਿਆਹ 
ਦਾ ਸੀਧਾ ਪੱਤਾ ਖਰੀਦਣ ਦੀਆਂ ਬਾਪੂ ਨਾਲ ਸਲਾਹਾਂ ਕਰਨ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ । 

“ਉਏ ਸੁਚਿਆ...ਜੂਪੇ ਬਾਹਮਣ ਦੇ ਛੋਟੇ ਭਾਈ ਦਿਆਲੋ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੇ ਉਸਨੂੰ ਸੁਪਨਿਆਂ 
ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਕਢ ਲਿਆਂਦਾ ਸੀ । 

“ਹੋ...ਓ...”” ਉਹ ਬੁੜਬੜਾਇਆ ਸੀ । 

“ਤੈਨੂੰ ਪਾਣੀ ਬਢਣ ਨੂੰ ਕੀਹਨੇ ਕਿਹਾ ਤੀ” ਦਿਆਲਾ ਉਹਦੇ ਸਿਰ ਤੇ ਆਕੇ ਗਰਜਿਆ 
ਸੀ । 

ਉਸਨੇ ਪਿੱਠ ਭੁਆਕੇ ਦੇਖਿਆ--ਵਿਆਲੇ ਨੂੰ ਲਾਲ ਅੱਖਾਂ ਕਰੀ ਖੜਾ ਦੇਖਕੇ ਉਹ ਡਰ 
ਗਿਆ ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਦਿਆਲੇ ਹੋਰੀ ਛੇ ਸਕੇ ਭਾਈ ਸਨ । ਛੇ ਦੇ ਛੇ ਹੀ ਡੰਡਿਆਂ ਵਰਗੇ ਗੱਭਰੂ... 
ਜੂਪੇ ਤੋ ਸਿਵਾਏ ਸਾਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਆਦੀ ਛੜੇ...ਨਾ ਰੈਨ ਨਾ ਕੌਨ...ਨਾ ਕਿਸੇ ਨੇ ਨੂੰਹ ਲਿਆਉਣੀ 
ਸੀ ਤੇ ਨਾ ਕਿਸੋਂ ਕੁੜੀ ਤੋਰਨੀ ਸੀ। ਰੋਟੀਆਂ ਖਾਣ ਤਕ ਮਤਲਬ...ਜੇਲ੍ਹ ਦੀਆਂ ਹੋਣ ਜਾਂ ਘਰ 
ਦੀਆਂ...ਸਗੋ' ਜੇਲ੍ਹ ਦੀਆਂ ਰੋਟੀਆਂ ਨੂੰ ਉਹ ਪਹਿਲ ਦਿੰਦੇ ਸਨ...ਪਹਿਲੇ ਬੈਠਿਆਂ ਨੂੰ ਜੌ ਮਿਲ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ `ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਤੜੀ ਸੀ । ਧੱਕਾ ਕਰਨਾ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਸਿਧ ਦਾ 
ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ ਪਰ ਫੇਰ ਉਸ ਨੇ ਦਿਲ ਕਰੜਾ ਕਰਕੇ ਕਿਹਾ ਸੀ'ਮੌਘੇਦਾਰ ਨੇ...ਮੋਰੀ ਬ.ਰੀਐ...”” 

“ਤੇਰੀ ਬਾਰੀ ਕਿਥੋਂ ਆਈਐ ?” 

“ਜਿਥੋਂ ਤੁਸਾਂ ਛੱਡੀ ਤਾਂ ਉਥੋਂ ?”” 

“ਜਿਥੋਂ ਅਸੀ ਛਡਿਆ ਤਾਂ ਫੋਰ ਉਥੋਂ ਈ ਚਾਲ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦੈ ।” 

“ਇਹ ਕਿਵੇਂ ਹੋ ਸਕਦੈ ਜਦੋ“ ਤੁਸੀ ਆਪਣੀ ਬਾਰੀ ਲਾ ਹਟਿਓ` ਫੇਰ ਦੂਹਰੀ ਵਾਰ ਥੋਡਾ 
ਕੀ ਹੱਕੇ ?”” 

“ਹੋਰ ਥੋਡਾ ਹੱਕੈ ?” 

“ਆਰੋ ਸਾਡਾ ਤਾਂ ਹੈ ਈ'” 

“ਭਾਈ ਬੰਦੀ ਨਾਲ ਛਡਦੈ” ਕ ਨਹੀ' ?”” 

“ਜਦ ਤੁਸੀ" ਬਾਰੀ ਲੈ ਲਈਐ ਫੋਰ ਦੂਹਰੀ ਵਾਰੀ ਧੱਕਾ ਕਿਉ ਕਰ ਦਿਓ” ।? 

“ਅਸੀਂ ਆਪਣੀ ਬਾਰੀ ਲੇਨਿਆਂ ਏਸ ਵਿਚ ਧੱਕਾ ਕਿਹੜਾ ਹੋਇਆ” 

“ਦੂਹਰੀ ਵਾਰੀ ਪਾਣੀ ਬਢਣਾ ਧੱਕਾ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਹੋਰ ਕੀ ਐ 9” 

“ਚੰਗਾ ਜੇ ਧੱਕੇ ਤਾਂ ਧੱਕਾ ਹੀ ਸਹੀ...ਆਹਲੈ ਰੋਕ ਕੇ ਦਖਾ”” ਕਹਿੰਦਿਆਂ ਹੰਕਾਰੇ ਹੋਏ 
ਦਿਆਲੋਂ ਨੇ ਵੱਟ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾ ਟੱਕ ਮਾਰ ਦਿੱਤਾ । ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਰੋਕਦਿਆਂ ਫੇਰ ਦੂਜਾ ਤੀਜਾ ਟੱਕ 
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ਇਕੋ ਸਾਹੇ ਮਾਰ ਦਿਤੇ ਜਿਸ ਨਾਲ ਪਾਣੀ ਜਪੇ ਕੇ ਖੇਤ ਵਿਚ ਪੈਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ । ਜੂਪੇ ਕੇ ਖੇਤ 
ਵਿਚ ਪੈ ਰਿਹਾ ਪਾਣੀ ਦੇਖਕੇ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪੈਰਾਂ ਦੇ ਨੌਹਾਂ ਤੋਂ ਚੜਕੇ ਸਾਰੇ ਦਾ ਸਾਰਾ ਖੂਨ ਇਕ 
ਦਮ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਗਿਆ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚਲਾ ਘੜੀ ਪਹਿਲਾਂ ਦਾ ਉਸਰਿਆ 
ਮਹਿਲ ਖੇਰੂੰ ਖੋਰ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ । ਉਸਦੇ ਸਰੀਰ ਦੀਆਂ ਰਗਾਂ ਕਸੀਆਂ ਗਈਆਂ ਅਤੇ ਉਸਨੇ ਕਹੀ 
ਪੂਰੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ ਸਿਰ ਤੌ ਉਤਾਹਾਂ ਚੁਕੀ ਸੀ, ਦਿਆਲੇ ਨੇ ਬਚਾਅ ਲਈ ਪਿਛ੍ਰੇ ਹਟਣਾ ਚਾਹਿਆ 
ਸੀ । ਪਰ ਉਸਦੀ ਅੱਡੀ ਚੂਹੇ ਦੀ ਖੱਡ ਵਿਚ ਧਸੀ ਗਈ ਸੀ_ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਉਹ ਢੂਹੀ ਭਾਰ ਡਿਗ 
ਪਿਆ ਸੀ । ਉਸਦੇ ਹੱਥੋਂ ਕਹੀ ਛੁਟਕੇ ਪਰੇ ਜਾ ਡਿੱਗੀ ਸੀ । ਫੇਰ ਉਸਨੇ ਫਟਾ ਫਟ ਉਠਣ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਸੀ ਪਰ ਜਦੇ ਹੀ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਕਹੀ ਉਸਦੇ ਕਪਾਲ ਵਿਚ ਪੀਨ_ਤਕ_ ਧਸ ਗਈ 
ਸੀ । ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਉਹਦਾ ਚੀਕ ਮਾਰਨ ਲਈ ਅੱਡਿਆ ਮੂੰ ਹ ਅੱਡੇ ਦਾ ਅੱਡਿਆ ਹੀ ਰਹਿ ਗਿਆ 
ਸੀ ਤੇ ਚੀਕ ਵੀ ਸੰਘ ਦੇ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਕਾਂ ਕੌਲ ਹੀ ਫਸਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਸੀ । ਦਿਆਲ ਦੇ ਸਿਰ 
ਵਿਚ ਕਹੀ ਖਿਦਣ ਵੇਲੋਂ “ਉਹ ਮੈ ਕੀ ਕਰ ਬੈਠਿਆ” ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਬੁੜਬੜਾਇਆ ਸੀ । 

“ਕਿਹੜੇ ਵਹਿਣਾਂ ਵਿਚ ਵਹਿ ਗਿਆ ਸੂਚਿਆ...”? ਨੰਬਰਦਾਰ ਜੋਰਾ ਸਿੰਘ ਨੇ, ਲੰਗਰ 
ਮੂਹਰਦੀ ਲੰਘਦੇ ਹੋਏ ਉਸਨੂੰ ਬਾਹਰ ਖੜਾ ਦੇਖਕੇ ਕਿਹਾ । “ਮੱਖਿਆ ਆਈ. ਨੀ ਭਰਜਾਈ. ..”" 
ਨੰਬਰਦਾਰ ਦੀ ਗੱਲ ਸੁਣਕੇ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਠਠੰਬਰ ਗਿਆ ਉਸਨੂੰ ਲਗਿਆ ਜਿਵੇ' ਉਹ ਚੌਰੀ ਕਰਦਾ 
ਪਾੜ ”ਤੇ ਹੀ ਫੜਿਆ ਗਿਆ ਹੋਵੇ ਪਰ ਫ਼ੇਰ ਉਸ ਨੂੰ ਸਹਿਜ ਹੁੰਦਿਆਂ ਕਿਹਾ “ਆਜੂਗੀ ਘਰਦੇ ਕੋਮ 
ਕਾਰ ਕਰਦੀ ਨੂੰ ਵੇਲਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੌਣੈ'” 

<ਲੋ ਚਪਾਹੀ ਆਉੱ'ਦੈ ਆਪਣੀ ਕੰਨੀ' ਸ਼ੈਤ ਭਰਜਾਈ ਆਗੀ ਹੋਵੇ...” 

<ਹਾਂ ਲਗਦਾ ਤਾਂ ਐੱ`'ਈ ਐ...”? ਸਿਪਾਹੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਲ ਆਉਦਾ ਦੇਖ੍ਰੰਕੇ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ 
ਨੇ ਵੀ ਹੁੰਘਾਰਾ ਭਰਿਆ ਤੇ ਉਸ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਆਪਣਾ ਖੱਦਰ ਦਾ ਪਜਾਮਾ ਤੇ ਕਮੀਜ਼ ਝਾੜੇ 
ਫੇਰ ਪੱਗ ਦੇ ਲੜ ਕੰਨਾਂ ਕੋਲੋਂ ਹੇਠ ਖਿਚਕੇ ਅੰਗੂਠੇ ਨਾਲ ਥੋੜੀ ਜਿਹੀ ਪੱਗ ਉਪਰ ਉਗਾਸ ਕੇ ਉਸ 
ਦੀ ਚੂਜ ਠੀਕ ਕੀਤੀ । 

ਸਿਪਾਹੀ ਉਹਨਾਂ ਕੋਲ ਆਕੇ ਮੁਸਕਰਾਇਆ ਜਵਾਬ ਵਿਚ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਵੀ ਖਿੜ ਉਠਿਆ । 

“ਅੱਜ ਤਾਂ ਭਰਜਾਈ ਆਈ ਲਗਦੀਐ”” 

“ਉਹੀ ਹੋਣੀਐ ਭੋਰਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖੀ?” 

“ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰ ਜਦ ਕਹੇ'ਗਾ ਉਦੋ" ਭੇਜ ਦਿਆਂਗੇ” 

“ਮੁਲਾਕਾਤ ਵਾਲੀ ਥਾਂ `ਤੇ ਪਹੁੰਚਦਿਆਂ ਉਸਨੇ ਦੇਖਿਆ ਸਾਹਮਣੇ ਜਲ ਕੌਰ ਖੜੀ ਸੀ । 
ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਦੇਖਦਿਆਂ ਹੀ ਉਹ ਚੁਪ ਚਾਪ ਆਪਣੇਂ ਦੋਵੇਂ ਹੱਥ ਜੋੜ ਕੇ ਮੱਥੇ ਤਕ ਲੈ ਗਈ । 
ਦੌਹਾਂ ਨੂੰ ਆਹਮੋ ਸਾਹਮਣੇ ਖੜੇ ਕਰਕੇ ਸਿਪਾਰੀ ਨੇ ਕਿਹਾ “ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਆਂ ਐੱ ਹੀ ਚੁਪਚਾਪ ਖੜਾ 
ਰਹੇਗਾ... ਭਰਜਾਈ ਨੂੰ ਚਾਹ ਪਾਣੀ ਦਾ ਨਾਂ ਨਹੀ ਲਵੇਗਾ ?”” 

“ਜਾਹ ਲੈ ਆ ਫੇਰ? ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਵੀ ਤਾਂ ਇਹੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਸਿਪਾਹੀ ਚਾਹ ਲੈਣ ਚਲਾ 
ਗਿਆ । ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਜਲ ਕੌਰ ਨੂੰ ਪੈਰਾਂ ਤੋਂ ਸਿਰ ਤਕ ਇਕ ਵਾਰ ਬੜੇ ਗੌਰ ਨਾਲ ਦੇਖਿਆ । 
ਉਸ ਨੂੰ ਅੱਜ ਜਲ ਕੌਰ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲ ਝ ਵਧ ਹੀ ਨਿਖਰੀ ਰੋਈ ਦਿਖਾਈ ਦਿੱਤੀ । ਕਾਲੀ 
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ਲੋਡੀਮਿੰਟਣ ਦੀ ਸਲਵਾਰ ਤੇ ਚਿੱਟੀ ਲੀਲਣ ਦੀ ਕ੍ੜੜੀ ਤੇ ਕਿਨਾਰੀ ਵਾਲੀ ਚੌਨੀ ਲਈ ਰੋਈ 
ਦੇਖਕੇ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਖੌਘੂਰਾ ਮਾਰਕੇ ਆਖਿਆ “ਅੱਜ ਤਾਂ ਬਈ ਕਮਾਲ ਈ ਕਰਤੀ...” 

ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਗੱਲ ਸਣਕੇ ਸੰਗ ਨਾਲ ਜਲ ਕੌਰ ਦੀਆਂ ਗੱਲ੍ਹਾਂ ਪੀਂਝੂਆਂ ਵਰਗੀਆਂ ਲਾਲ 
ਹੋ ਗਈਆਂ ਪਰ ਫੋਰ ਜਦ ਸੁੱਚਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਉਹਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਦੇਖਿਆ ਤਾਂ ਹੇਰਨ ਰਹਿ 
ਗਿਆ । 


''ਜਲੋਂ...” ਉਸ ਆਖਿਆ 

“ਜੀ 2$ 

“ਤੇਰੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਨੂੰ ਕੀ ਹੋ ਗਿਐ ?” 

“ਕ੍ਝ ਨ? 

“ਕੁਝ ਕਿਉ” ਨੀ ? ਦੁਖਦੀਆਂ ਨੇ ?”” 

“ਨ੍ਹੀ $” 

€ਜੌਰ ?” 

“ਉੱਘ ਨੀਂ ਆਉਦੀ? 

“ਕਿਉ” ? ਸੁੱਤੀ ਰਿਹਾ ਕਰ ਹੁਣ ਕਿਹੜਾ ਤੈਨੂੰ ਕੋਈ ਟੋਕਣ ਆਲੇ” 

“ਤੇਰ ਹੁੰਦੇ ਮੈ" ਬੇਫਿਕਰ ਹੁੰਦੀ ਤੀ...” 

#ਹ ਣ-?” 

“ਹੁਣ ਤਾਂ ਐੱ ਲਗਦੈ ਜਿਵੇ ਕੋਈ ਕੰਧ ਟੱਪਕੇ ਹੀ ਨੁ ਆਜੇ, ਨਾਲੇ ਜਦ ਸੌਣ ਲਗਦੀਆਂ 
ਉਦੀ” ਜਾਣੀ ਤ੍ਰੈ ਮੈਨੂੰ ਬਾਹ ਫੜਕੇ ਬੈਠ ਕਰ ਦਿਨੰ...ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਅੱਖਾਂ ਮੂਹਰੇ ਫਿਰਦਾ 
ਰਹਿਨੈ'...। ਬੱਸ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਹੀ ਗੱਲਾਂ ਕਰੀ ਜਾਨੀਆਂ । 

“ਬੇਬੇ ਦਾ ਕੀ ਹਾਲ ਐ...?” ਸਿਪਾਹੀ ਤੇ ਚਾਹ ਵਾਲੇ ਮੰਡ ਨੂੰ ਆਉਦਾ ਦੇਖਕੇ ਸੁੱਚਾ 
ਸਿੰਘ ਨੇ ਗੱਲ ਦਾ ਰੁੱਖ ਬਦਲਿਆ । 

“ਚੋਗਾ ਐ...... ਅੱਖਾਂ ਸਮਾਰ ਕੇ ਲਿਆਂਦੀਆਂ ਭੀਖੀ ਤੋਂ'...... ਕਲ ਨੂੰ ਪੱਟੀ ਖੁਲ੍ਹ” 
“ਬਾਪੂ ਕੀ ਕਰਦਾ ਤੀ ਅੱਜ ??” 
“ਕੱਖ ਲੈਣ ਗਿਆ ਤੀ...... ੩ 
“ਕਿਉ” ? ਸੀਰੀ ?? 
“ਉਹਦਾ ਮੁੰਡਾ ਉਹਦੀ ਭਾਣਜੀ ਕੱਢਕੇ ਲੈ ਗਿਆ...... ਉਹਨੂੰ ਦੇਖਣ ਗਏ ਨੇ ਦਿੱਲੀ 
੭2 


"ਬੜਾ ਮਾੜਾ ਕੌਮ ਕੀਤਾ ਸਾਲੇ ਨੇ...ਹੋਰ ਕੋਈ ਕੁੜੀ ਨਾ _ਥਿਆਈ ਉਸਨੂੰ ਕਢਣ ਨੂੰ... 
ਲੰ ਕੀ 'ਤਬਾਰ ਕਰੀਏ ਅੱਜ ਕੱਲ ਕਿਸੇ ਤੇ...ਅਗੇ ਤਾਂਹੀ ਤਾਂ ਪੁਰਾਣੇ ਬੁੜ੍ਹ ਬੜ੍ਹੀਆਂ ਸਕੇ ਭੋਣ 
ਭਾਈਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਇਕੋ ਲਫੈਣ ਥੱਲੇ ਕੱਲੇ ਨਰ ਤੀ ਸੌਣ ਦਿਦੇ...”” 
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“ਦਿਲ ਵੀ ਬੜੀ ਅਜੀਬ ਚੀਜ਼ ਐ ਸੁੱਚਾ ਸਿਆਂ ਕੀ ਪਤੈ ਕੁੱਤੀ `ਤੇ ਵੀ ਆ ਸਕਦੈ ..ਕੱਲ 
ਅਖਬਾਰ ਵਿਚ ਇਕ ਸ਼ੁਨਾਮ ਦੀ ਖਬਰ ਨੀ ਪੜ੍ਹੀ...ਇਕ ਮੌਡਾ ਲੌਕਾਂ ਨੇ ਕੁੱਤੀ ਨਾਲ ਫੜ ਲਿਆ... 
ਇਸ ਨੇ ਤਾਂ ਫੇਰ ਵੀ ਕੁੜੀ ਕਢੀਐ...ਤੇ ਮਿਰਜੇ ਦੀ ਯਾਦ ਤਾਜੀ ਕੀਤੀਐ...ਉਹ ਵੀ ਭੂਆ ਦੀ 
ਧੀ _ਕਢਕੇ ਲਗਿਆ ਤੀ...” ਸਿਪਾਹੀ ਨੇ ਚਾਹ ਦਾ ਗਲਾਸ ਡੌੱਗੇ ਚੋ ਕਢਦੇ ਨੇ ਕਿਹਾ ਤੇ ਪਿਛੇ 
ਹਟ ਗਿਆ । ਮੌਡੂ ਨੇ ਦੂਜਾ ਗਲਾਸ ਜਲਕੌਰ ਨੂੰ ਫੜਾ ਦਿੱਤਾ । 

“ਜੁਆਕਾਂ ਨੂੰ ਸਕੂਲ ਤਾੜਕੇ ਭੇਜ ਦਿਆਂ ਕਰ?” 

੪ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਤਾਂ ਭੇਜਦੀ ਈਆਂ ਪਰ ਕਰਨੈਲ ਕਦੇ ਕਦੇ ਅੜ ਜਾਂਦੈ” 

<ਧੌ'ਸੜਾ ਫੇਰ ਦਿਆ ਕਰ ਸਾਲੇ ਤੇ..." 

<ਕੁੱਟਿਆ ਕਿਹੜਾ ਜਾਂਦੈ ਹੁਣ ਤਾਂ ਕਾਸੇ ਨੂੰ ਚਿੱਤ ਨੀ ਕਰਦਾ” 

<ਹੋਰ ਕੋਈ ਖਬਰਸਾਰ ?”” 

“ਚਰਨਾ ਆ ਗਿਆ ਤੀ” 

ਕਿਹੜਾ ?”” 

“ਤੇਰੀ ਭੂਆ ਦਾ ਪੁੱਤ” 

<ਮੱਛਾ .ਕੀ ਕਹਿੰਦਾ ਤੀ ?” 

<ਦਲੀਪੌ ਦੇ ਸੌਹਰੇ ਮੱਘਰ ਦਾ ਵਿਆਹ ਮੈਗਦੇ'ਨੇ.. ” 

<ਫੋਰ ਬਾਪੂ ਨੇ ਕੀ ਕਿਹੈ ?” 

<ਜਵਾਬ ਦੇ ਦਿੱਤੈ... 

<ਕਿਉ” ਤਾ 

<ਕਿਉਂ ਕੀ ਸੌਣੀ ਦਾ ਤਾਂ ਡਾਲ ਨੀ ਰਿਹਾ...” 

€ਕੀ ਗੱਲ ਹੌਗੀ”” 

<ਗੱਲ ਕੀ ਹੌਣੀ ਤੀ, ਮੀਂਹ ਥੋੜ੍ਹਾ ਪਿਐ...ਗੌਡੇ ਗੋਡੇ ਪਾਣੀ ਫਿਰਦੈ ਕਪਾਹ ਭੇ ਮੱਕੀ ਵਿਚ 


5$ 


ਤਾਂ। 


[ਬੀ-4/91 ਅਸਤਬਲ, ਪਟਿਆਲਾ ਗੇਟ, ਸੰਗਰੂਰ] 
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ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਰ ਪੀੜ੍ਹੀ/ਪ੍ਰਦੀਪ ਬੋਸ 


ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ` ਜੰਮੇ 

ਸਾਡੇ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੀ ਹੱਰਿਆ ਹੋ ਚੁੱਕੀ ਸੀ 

ਜੈਮਣ ਦੇ ਤੁਰੈਤ ਬਾਅਦ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸਾਨੂੰ ਵੀ ਕਬਰਾਂ ਵੱਲ ਖਿੱਚਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ. ਦਿੱਡਾਂ- 
ਅਤੇ ਮਿਣ-ਮਿਣ ਕੇ 

ਇਕਾਈ ਦਰ ਇਕਾਈ 

ਸਾਲ ਦਰ ਸਾਲ ਦਫਨਾਉਦੇ ਰਹੇ 

ਉਦੋਂ” ਤੋ ਸਾਨੂੰ ਜਿਹੜੀ ਵੀ ਚਾਰ ਦਿਵਾਰੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ 
ਪਾਠਸ਼ਾਲਾ ਲਗਦੀ ਹੈ 

ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਸਤੋਭ ਦਿਸਦਾ ਹੈ 

ਮੀਨਾਰ ਲਗਦਾ ਹੈ 

ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਬੈਦਾ ਦਿਸਦਾ ਹੈ 

ਕਬਰ ਲਗਦਾ ਹੈ 

ਚੋਰੀ-ਛੁਪੇ ਅਸੀ ਸਰਕੇਡਿਆਂ ਦੀ ਛਾਂ ਚ 

ਕਿਤਾਬਾਂ ਦੀ ਅੱਗ ਸੇਕਦੇ ਰਹੇ 

ਅਤੇ (ਦਿਖਾਵੇ ਦੇ ਤੌਰ `ਤੇ) 

ਸੂਰਜ ਵੱਲ ਪਿੱਠ ਕਰ 

ਅਕਾਸ਼ ਨੂੰ (ਰਸਮੀ ਆਵਾਜ਼ ਚ) 

“ਜੈ ਭਾਰਤ ਭਾਗਿਆ ਵਿਧਾਤਾ” ਸੁਣਾਉਦੇ ਰਹੇ 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਅਸੀ' ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਥੱਲੇ ਦਬਦੇ ਰਹੇ 

ਮਿੱਟੀ `ਚ ਦਬਕੇ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਨੌੜੇ ਹੋਰ ਨੌੜੇ ਹੁੰਦੇ ਗਏ 
ਅਸੀਂ ਬੌਝਲ ਸ਼ਾਮਾਂ ਦੀ ਗੁਲਾਬੀ ਪੰਖੜੀਆਂ ਨੂੰ 
ਪਲੌਸਣਾ ਸਿਖ ਲਿਆ 

ਅਸੀ" ਜਦੋਂ“ ਵੀ ਸੁਬਹ ਨੂੰ ਖਿੜਦੇ ਵੇਖਿਆ 

ਉਹਦੇ ਮੂੰਹ ਤੋ" ਫੁੱਲ ਕਿਰਦੇ ਅਤੇ ਗੱਲ੍ਹਾਂ `ਚ ਟੋਏ ਪੈ'ਦੇ 
ਜੇ ਕੋਈ ਨੌਜਵਾਨ ਸਾਡੀ ਕਬਰ ਦੇ ਨੇੜਿਓ” ਲੰਘਦਾ 
ਅਸੀ ਉਸਦਾ ਢਿੱਡ ਥਪਥਪਾਉ'ਦੇ 

ਅਤੇ ਪੁੱਛਦੌ--ਕੀ ਹਾਲ ਹੈ ? 

ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਅਜੋ ਇੰਤਜਾਰ ਕਰੋ ਸਮਾਂ ਆਏਗ਼ਾ 

ਅਤੇ ਅਸੀ ਕਬਰ-ਮੁਕਤ ਹੌਣ ਲਈ ਅਗਲੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤਕ ਇਤਜ਼ਾਰ ਕਰਦੇ । 


[ਹੋਸਟਲ 3/225, ਪੀ. ਏ. ਯੂ., ਲੁਧਿਆਣਾ] 
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ਰੈਗ ਮੰਚ 


ਢੇਰ ਚਿਰ ਪਹਿੱਲਾਂ ਲਿਖਿਆ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪੂਰਵਕ 'ਰੌਗ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਖੈਂਡਿਆ 
ਗਿਆ ਗਾਰਗੀ ਰਚਿਤ ਕੇਸਰੋ ਨਾਟਕ ਗਰਗੀ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਹੇਠ 'ਇਕ ਵਾਰੀ ਮੁੜੇ ਪੰਜਾਬ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੇ ਇੰਡੀਅਨ ਥੀਏਟਰ ਵਿਭਾਗ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਲੋਂ" ਪੇਸ਼ ਕੀਭਾ'ਗਿਆ । 
ਸਿਆਲ ਦੀਆਂ ਠੰਡੀਆਂ ਰਾਤਾਂ--ਨਵੈਬਰ ਦਾ ਆਖਰੀ ਹਫ਼ਤਾ ਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕੇਸਰੋਂ ਦੀ। 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਰੈਭ ਗੀਤ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
੫ਜੁਣੋ ਵੇ ਲੋਕੋ ਇਕ ਪਿੰਡ ਦੀ ਕਹਾਣੀ” 

'ਇਸ ਗੀਤ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਿੜ ਕੇਸਰ ਤੋਂ ਖੋਹ ਕੇ ਹੋਰ ਵਡੇਰਾ ਕਰ ਦਿਤਾ । ਨਾਟਕ 
ਗਾਰਗੀ ਦੀ ਸਾਹਿਤਕ ਕ੍ਰਿਤ ਕੋਸਰੋ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪਿੰਡ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਅਤੇ ਸਮਕਾਲੀ 
ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਪਰੁੱਚ ਦਿਤਾਂ ਗਿਆ । ਬੇਸ਼ੱਕ ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਰੈਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 
ਦਾ ਔਗੁਣ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਵਡੱਤਣ ਹੈ ਪਰੈਤੁ ਜਦ ਇਹ “ਵਾਧੂ ਭਰਤੀ” ਨਾਟਕ ਦੇ ਕੇੱਦਰੀ ਨੁਕਤੇ 
ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਦੀ ਥਾਵੇ' ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਹੇਠਾਂ ਦੱਬ ਲਵੇ ਤਾਂ ਪਾਠਕ/ਦਰਸ਼ਕ ਕ੍ਝ ਸੋਚਣ ਲਈ 
ਮਜਬੂਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਮਜਬ੍ਰਰੀ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਇਸ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਵੀ 
ਕਰਨਾ ਪਿਆ । 

ਪਹਿਲੇ ਦਿ੍‌ਜ਼ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਰ੍‌ੰਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਕੌਮਾਂ ਧੈਦਿਆਂ ਵਿਚ ਰੁਝੇ ਹਨ । ਤੜਕ ਸਾਰ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੈ । ਦੁਧ ਰਿੜਕਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਹਾਲੀ 
ਖੇਤਾਂ ਨੂੰ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਲਾਲਾ ਆਪਣੀ ਦੁਕਾਨ ਖੌਹਲਣ ਦੇ ਆਹਰ ਵਿਚ ਹੈ ਤੇ ਠੀਕ ਇਸੇ ਸਮੇ 
ਕੋਠੇ `ਤੇ ਬੈਠੀ ਇਕ ਕਰੜੀ ਦੂਜੀ ਦੇ ਸਿਰੋਂ” ਜੂਆਂ ਕਢ ਰਹੀ ਹੈ । ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਪਾਰਦਰਸ਼ੀ ਸੂਝ 
ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਮੁਜੱਸਮਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਹੈ । 

ਅੱਗੋਂ ਸਾਰਾ ਨਾਟਕ ਦਿ੍‌਼ਾਂ ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ 
ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵੇਗ ਮਈ ਢੈਗ ਨਾਲ ਬਿਆਨਿਆ ਹੈ--ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀਂ ਸਗੋ" ਰੁਕ ਰੁਕ, 
ਕੋਈ ਗੱਲ ਪਹਿਲਾਂ ਕੇਈ ਪਿਛੋਂ' ਤੇ ਅਜਿਹੇ ਜੋੜ ਤੌੜ ਨਾਲ, 'ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਕਸਦ” ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
ਲੋਈ ਜੂੰਝੈਂਦਾ ਨਾਟਕ ਅੱਗੇ ਤੁਰਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਟਕੀ ਗੱਲ-ਕੱਥ ਤੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਕ੍ਝ ਨਾਹਰਿਆਂ ਨਾਲ ਜੌੜ ਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲੀਨ 
ਚੇਤਨਾ ਭਰਨ ਦਾ ਗਾਰਗੀ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਉਪਰਾਲਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਅਡਲਟ ਐਜੂਕੇਸ਼ਨ, ਫੈਮਿਲੀ 
ਪਲੈਨਿੰਗ, ਸ਼ਾਰੂਕਾਰਾ=ਖਾਤਮਾ ਆਦਿ । ਪਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕੈੱਦਰੀ ਨੁਕਤਾ--'ਨਵੀ' ਚੇਤਨਾ ਦੇ 
ਆਉਣ ਨਾਲ ਪੁਰਾਣੀ ਦਾ ਖਿੰਡਣਾ ਅਤੇ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਟਕਰਾ ਵਿਚੋ“ ਨਾਟਕੀ ਦਵੇਦ ਦੀ ਉਪਜ” 
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ਅੱਖੋਂ ਉਹਲੇ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਦ ਕਿ ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਇਕੋ ਵਿਅਕਤੀ ਹੌਣ ਸਦਕਾ ਹੋਣਾ 
ਇਸਤੋ" ਉਲਟ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ । 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਬੱਝਵਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ' ਪੈੱਦਾ । ਵਿਚ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ 
ਆਪਣੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਸਦਕਾ ਨਾਟਕ ਵਿਚੋ ਉਭਰਕੇ ਬਾਹਰ ਨੂੰ ਝਾਕਦੇ, ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ 
ਪ੍ਰਸ਼ੈਸਾ ਦੇ ਪਾਤਰ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਗਰੀਬੂ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਅਮਰੀਕ ਗਿੱਲ ਤੇ ਅਤਰੀ ਦੇ _ਰੌਲ 
ਵਿਚ ਸੁਨੀਤਾ ਬਾਜਵਾ ਇਸਦੀ ਮਿਸਾਲ ਹਨ । ਕੇਸਰੋ ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਵੀਨਾ ਅਤੇ ਲੱਖੋ ਦੇ ਰੋਲ 
ਵਿਚ ਧੀਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਲੋਂ ਸਲਾਹੇ ਨਹੀਂ” ਸਗੋਂ ਨਿੰਦੇ ਗਏ ਜਦੋ" ਕਿ ਹੋਣਾ ਉਲਟ ਚਾਹੀਦਾ 
ਸੀ । ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਸਾਰੇਂ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਇਕਸਾਰਤਾ ਨਹੀ` ਲਿਆ ਸਕਿਆ । ਇਸੇ ਕਾਰਣ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 
ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਿੰਦਣੀ ਹੀ ਸੀ ਵਧੀਆ ਨਹੀ” । 

ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਲੋ" ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਬਰੈਖ਼ਤੀਅਨ ਤਕਨੀਕ ਦਾ ਆਸਰਾ 
ਲਿਆ । ਕੁਝ ਗੀਤ ਨਾਚ ਅਤੇ ਹੋਲੀ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਜੋੜਿਆ ਗਿਆ, ਭਾਵੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦਿ੍‌਼੍ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਗਾਰਗੀ ਦੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਗਰੁੱਪਿੰਗ ਖਟਕਦੀ ਸੀ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੇ ਅਲਕਾਜ਼ੀ 
ਜਾਂ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵੇਖੇ ਹੋਏ ਸਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਇਹ ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਬੜੀ ਅਸੁਖਾਵੀ' 
ਸੀ। ਇਕ ਮਿਲਗੋਭਾ --ਕੋਂਈ ਵਿਚ ਵਿਚਾਲੇ ਦੀ ਚੀਜ਼ । ਕੁਝ ਕ੍‌ ਬੰਦੇ ਤਾਂ ਅੰਤ ਵਿਚ ਗਾਰਗੀ 
ਬਾਰੇ ਕਹਿ ਰਹੋ ਸਨ ਕਿ 

“ਨਾ ਖੁਦਾ ਹੀ ੧92.. 
ਨਾ ਵਸਾਲੇ ਸਨਮ.. 

ਇੰਡੀਅਨ ਥੀਏਟਰ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਗਾਰਗੀ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਇਹ ਆਖਰੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਸੀ । 
ਕਿਉਕਿ ਹੁਣ ਉਹ ਇਸ ਵਿਭਾਗ ਤੌ ਅਲਹਿਦਾ ਹੋ ਚੁਕੇ ਹਨ । ਤੇ- ਚਾਹੀਦਾ ਇਹ ਸੀ ਕਿ 
ਗਾਰਗੀ ਆਪਣੀ ਇਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਜਾਂਦਾ ਜਾਂਦਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਉਤੇ ਅਮਿੱਟ ਛਾਪ ਛੱਡ ਜਾਂਦਾ । 
ਇਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੂੰ ਲੋਕ ਯਾਦ ਕਰਦੇ ਤੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਗਾਰਗੀ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਤਾਜ਼ਾ 
ਰਹਿੰਦਾ । ਪਰ ਹੋਇਆ ਇਹ ਕਿ ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪਹਿਲੀ ਮਾੜੀ ਮੋਟੀ ਬਣੀ ਬਣਾਈ ਉਤੇ 
ਵੀ ਪਾਣੀ ਫੇਰ ਲਿਆ । 

ਸ਼ਾਇਦ ਨਾਟਕ ਦੀ ਤ੍ਰੌੜ ਮ੍ਰੋੜ ਕੇ ਕੀਤੀ ਇਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੇ ਗਾਰਗੀ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਕੋਈ ਹੋਰ 
ਮਕਸਦ ਹੱਲ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੋਵੇ | 


ਪਰ ਕੁਲ ਮਿਲਾ ਕੇ ਗਾਰਗੀ ਵਲੋ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਕੇਸਰੋ ਤੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਨਾਲ 
ਧੱਕਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ੍ 
ਰਾ ___ ਲੌਕ ਨਾਥ 
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ਲੌਕ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਸਾਹਿੱਤਕਤਾ/ਇਕਬਾਲਦੀਪ 


ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ-2 (ਸੈਪਾਦਕੀ) ਹਰ ਵਾਰ ਵਾਂਗ ਸਿਰਜਣਾ (ਅੰਕ 24) ਦਾਂ 
ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਕੌਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ', ਪਰ ਹੈ ਇਹ ਬਹਿਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ । 

ਇਸ ਸੰਪਾਦਕੀ ਜ਼ਾਹੀ' ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਥੋ” ਨੇ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪੱਖਾਂ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ 
ਪ੍ਰਗਟਾਏ ਹਨ ਜਿਸ ਦੀ ਚਰਚਾ ਕਰਨ] ਬਣਦੀ ਹੈ । ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਥੋਂ' ਨਿਰਸੈਦੇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ 
ਇਕੋ ਇਕ ਵਿਗਿਆਨਕ ਪਹੁੰਚ ਰਖਣ ਵਾਲਾ ਸਮਾਲੌਚਕ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ ਦੀ 
ਹਰ ਗੱਲ ਹਰਫ਼-ਏ-ਆਖ਼ਿਰ ਵੀ ਤਾਂ ਨਹੀ' ਹੌ ਸਕਦੀ । 

ਇਸ ਸੰਪਾਦਕੀ ਦੇ ਆਰੈਭ ਬਾਰੇ ਹੀ ਮੈ“ ਗੱਲ ਤੌਰਨੀ ਲੋੜਦਾ ਹਾਂ । ਸੈਪਾਦਕੀ ਦੇ ਆਰੇਭ 
ਵਿਚ ਰੀ ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਕਿਹਾ ਹੈ, 'ਪਹਿਲੇ ਲੌਖਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਅਣ-ਸਾਹਿਤ ਕਿਹਾ 
ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਉ' ਕਹਿਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਵੀ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਅਣ 
ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਥਾਂ ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਉਕਤੀ ਵਧੇਰੇ ਯੋਗ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਲੇਖ ਵਿਚ 
ਤਦਾਨਸਾਰ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਲਈ ਨਿਮਨ-ਾਹਿਤ ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ 
ਦੁਹਰਾਣਾ ਵੀ ਅਯੌਗ ਨਾ ਹੋਵੇ ਕਿ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਨਿਮਨ-ਸਾਹਿਤ ਇਸ ਲਈ ਹਨ ਕਿ ਉਹ ਮਨ੍ਖੀ 
ਵੋਦਨਾ ਦਾ ਕੇਵਲ ਭਾਵੁਕ ਤੇ ਉਹ ਵੀ ਛਣਿਕ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਵੇਦਨਾ 
ਦੀ ਡ੍ਰੰਘਾਈ ਤੇ ਤੀਬਰਤਾ ਵਿਚ ਬੁੱਧੀ ਦਾ ਜੋਹਣ-ਜਾਚਣ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ. ਅਰਥਾਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਵਿਸ਼ਟ ਨਹੀ ਹੋਇਆ ਹੁੰਦਾ ਰੇ 

ਬਹੁਤ ਸਾਰੀ ਸਾਹਿਤਕ-ਕਵਿਤਾ ਜਿਸ ਦੀ ਵਾਹ ਵਾਹ ਚਰਚਾ ਹੋਈ ਹੈ, ਅਸਲ "ਚ “ਛਿਕ 
ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ” ਹੀ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੌਰ `ਤੇ ਅੰਮ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ ਸੁਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਵਿਤਾ “ਅੱਜ 
ਆਖਾਂ ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ? ਜਾਂ ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ''ਵਰਾਨ ਹੋਈ ਗਾਤ”? ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਵਾਪਰੇ 
ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ “ਛਣਿਕ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ” ਹੀ ਹਨ ਤੇ ਭ'ਵੁਕਤਾ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਮੋਢਿਆਂ ਤੇ ਸਵਾਰ ਹੈ । ਤੇ 
ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਭਾਵੁਕਤਾ ਐਨੀ ਨਿੰਦਨੀ ਸ਼ੈਅ ਵੀ ਤਾਂ ਨਹੀ । ਕਵੀ ਇਕ ਪਲ ਹੰਢਾਊ'ਦ' ਹੈ 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਦੂਜੇ ਪਲ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਜਾਮਾ ਖੁਆ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਾਲਰੇਜ ਦੀ ਜਗਤ ਪ੍ਰਸਿਧ 
ਕਵਿਤਾ 'ਕੁਬਲਾ ਖਾਂ” ਨਾਲ ਹੋਇਆ । 

ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਵੀ “ਛਣਿਕ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ” ਦਾ ਲੇਬਲ ਲੁਆ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਉਪਰ ਸਾਮਹਿਕਤਾ ਦੀ ਛਪ ਲੱਗੀ ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਕਦਾਚਿਤ ਨਹੀਂ 
ਮੰਨੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਕਿ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁਖ ਆਪਣੀਆਂ ਸਾਰੀਆ ਮਾਨਸਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨਾਲ 
ਪ੍ਰਵਿਸ਼ਟ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਹੁੰਚਾ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਗਮੀ-ਖੁਸ਼ੀ, ਸੋਜੋਗ-ਵਿਜੌਗ ਤੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ 
ਹਰ ਪੱਖ ਬਾਰੇ “ਵੇਦਨਾ ਦੀ ਡ੍ਰੰਘਾਈ ਤੇ ਤੀਬਰਤਾ”? ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਹੋ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਉਦਾਹ 15 
ਲਈ ਯਾਰੀ ਲਈ ਸੁਹਿਰਦਤਾ ਤੇ ਤੀਬਰਤ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੈ : 

ਕੁੱਲੀ ਯਾਰ ਦੀ ਸੁਰਗ ਦਾ ਝ੍ਰ੍ਟਾ 
ਅੱਗ ਲਾਵਾਂ ਮੰਦਰਾਂ ਨੂੰ । 
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ਜਿੰਦ ਯਾਰ ਦੇ ਬੂਹੇ `ਤੇ ਨਿਕਲੇ 
ਸੁਰਗਾਂ ਨੂੰ ਜਾਣ ਹੱਡੀਆਂ । 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸ਼ੁਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਅਕਿਤ ਕੀਤੇ 
ਹਨ 
ਯਾਰੜੋਂ ਦਾ ਸਾਨੂੰ ਸੱਥਰ ਚੰਗਾ 
ਭੱਠ ਖੇੜਿਆਂ ਦਾ ਰਹਿਣਾ । 
ਮੈ ਤਾਂ ਇਸ ਹੱਦ ਤੀਕ ਜਾਵਾਂਗਾ ਕਿ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁਖੀ ਜਜ਼ਬਾ ਤੇ ਵੇਦਨਾ ਕੁਟ 
ਕਟ ਕੇ ਭਰਿਆ ਹੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਜਜਬੇ ਦੀ ਸੁਹਿਰਦਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਡੂੰਘਾਈ ਤੇ 
ਤੀਬਰਤਾ ਦੇ ਥਾਉ” ਥਾਈ" ਦਰਸ਼ਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ-ਗੀਤ ਕਿਸੇ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਲਈ ਸ਼ੀਸ਼ੇ 
ਦਾ ਕੌਮ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਜਗੀਰਦਾਰੀ ਯੁਗ ਦੇ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚੋ” ਉਸ ਸਮੇ" ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਸਾਫ 
ਦਿਖਾਈ ਦੇ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਗੱਲ ਲੰਮੇਰੀ ਹੋ ਜਾਣ ਦੇ ਡਰੋ“ ਜ਼ਿਆਦਾ ਟ੍੍‌ਕਾਂ ਨਹੀ” ਦੇ ਰਿਹ । 
000: ੩2੧ 35 ੩0 ੩2 0੧੧੧ ਟ੦ਜ3 ੩09 61802€5. 11 5 3੧ 37160 0੬]? 
00180 ੯8105 800 81639 6 066019074706005 31 3 £735]9 01 11ਇ, 3੩ 
83 01 70 5000161₹ 370 ਹ॥[ਮ€551੧ਏ 011081 008110165...... 60 0131 ੧੩੪ 
00830 10 768020156 (0 01 ੩੯੦੩ ੦8 (1 [੬0112 0੧ ੧0੯ 001 
£010100011(₹.... 11 15 (0€ 91651 600(600]90787₹ 01 (0੬ 821 01015, 1੩ 102 
805੬ 01 10000 01 0105 11010₹61302 0੯665 06 (0੬ 1੬0] ੧610 1 
5੬113, 8310 15 0000 (1੬ 1005 011();31” 
ਇਥੇ ਲੋਕ-ਧਾਰਾ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਸਾਫ਼ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ 
ਸਮੁੱਚਾ ਮਨੁੱਖ ਪ੍ਰਵਿਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਆਪਣੇ ਵਿਰਸੇ ਨੂੰ ਅਸੀ ਨਾਲ ਲਈ 
ਫਿਰਦੇ ਹਾਂ । ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵਿਚ ॥618-1016 (ਲੌਕ-ਧਾਰਾ) ਵਿਭਾਗਾਂ ਦੇ ਖੁਲ੍ਹ ਜਾਣ ਦਾ 
ਮਤਲਬ ਇਸ ਪੱਖ ਨੂੰ ਮਹੱਤਤਾ ਮਿਲਣਾ ਹੈ । 
ਲੌਕ-ਗੀਤ ਕਵਿਤਾ (ਸਾਹਿਤਕ) ਵਾਂਗ 18੧੩ ੦ 03੬10811011” ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ- 
ਗੀਤ ਕਵਿਤਾ ਵਾਂਗ ਹੀ 66160 01 10€” ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਬਿਨਾਂ ਆਮ ਲੌਕਾਂ ਦਾ 
ਜੀਵਨ ਨੀਰਸ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੀਆਂ ਖੁਸ਼ੀਆਂ-ਗ਼ਮੀਆਂ ਲੌਕ=ਗੀਤਾਂ ਦੁਆਰਾ ਨੱਚ-ਟੱਪ-ਕੇ 
ਜਾਂ ਰੋ ਧੋ ਕੇ ਲੋਕੀ" ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਲੌਕ-ਗੀਤ ਸਾਡੀ ਜਿੰਦ ਜਾਨ ਹਨ (ਸੇਖੋਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਇਹ ਵੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਹੀ ਜਾਪੰਗੀ) । 
ਜੇ ਮੈਂ ਇਹ ਕਹਾਂ ਕਿ ਸਾਡੀ ਆਧੁਨਿਕ ਕਵਿਤਾ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਸੁੱਚੇ ਸਾਹਿਤ” ਦੇ ਪਿੜ ਵਿਚ ਰਖਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਵਿਚਲੀ ਬਹੁਤੀ ਕਵਿਤਾ, ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਲੇਬਲ ਨਹੀਂ ਲਗਵਾ ਸ਼ਕਦੀ । ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਸ 
ਵਿਚ ਨਿਰੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਭਾਰੂ ਹੈ, ਜਾਂ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਕਲਾਬਾਜ਼ੀਆਂ (&61068025) ਹਨ ਜਾਂ ਫਿਰ 
ਉਲਜਲੂਲਤਾ ਤੇ ਪਤਾ ਨਹੀਂ” ਹੌਰ ਕੀ ਕੀ । ਚੰਗੇ-ਮਾੜੇ ਟੋਸਟਾਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਰਚਿਆ ਸਾਹਿਤ ਵੀ 
ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਬਿਲਕੁਲ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਵੀ ਨਿਮਨ ਪੱਧਰ ਦੇ ਹੋ ਸਕਦੇ 
ਹਨ ਪਰ ਸਾਰੇ ਨਹੀ' । 
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ਆਪਣੇ ਆਲੌਚਕ ਨੂੰ/ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਹਿੰਸਰਾਂ 


“ਸਿਰਜਣਾ” ਦੇ 24 ਨੰਬਰ ਪਰਚੇ ਵਿਚ ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ ਨੇ ਰੀਵਿਊ ਦੇ ਸਿਰਲੇਖ ਹੇਠ 
“ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਆਲੋਚਣਾ” ਨਾਮੀ ਕਿਤਾਬ ਬਾਰੋ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ । 
ਇਹ ਵਿਚਾਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੋਈ ਅਪੌਜ਼ੀਸ਼ਨ ਦਾ ਲੀਡਰ ਵਿਰੋਧੀ ਧਿਰ ਦੀਆਂ 
ਖੂਬੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਖਾਮੀਆਂ ਬਣਾ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ । ਰੀਵਿਉਕਾਰੀ ਤਾਂ ਇਹ ਝਾਤ ਮਾਰਨਾ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਦਰਪੇਸ਼ ਰਚਨਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਕੀ ਹੈ ਤੇ ਏਸ ਨੂੰ ਉਹ ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ ਨਿਭਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਕਿਹੜੀਆਂ 
ਖੂਬੀਆਂ ਪੋਸ਼ ਕਰ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਕਿਥੋ ਕਿਥੇ ਅੰਝੜੇ ਪੈ ਗਿਆ ਹੈ, ਜਿਥੋ` ਲੋਖਕ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸਬਕ 
ਹੱਥ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਬਾਸੀ ਦੇ ਰੀਵਿਉ ਦੇ ਨਾਂ ਹੇਠ ਏਸ ਲੇਖ ਵਿਚ ਰੀਵਿਊ ਵਾਲੀ ਤਾਂ ਕੋਈ 
ਗੱਲ ਨਹੀ` ਲੱਭਦੀ । ਉਹ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਖੂਬੀਆਂ ਵੱਲ ਤਾਂ ਗਿਆ ਹੀ 
ਨਹੀ', ਉਸ ਨੇ ਅਜਿਹੀਆਂ ਕੁਣਸਾਂ ਕੱਢੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋ” ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੇ ਪੱਲੋ 
ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੈ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋ` ਉਸ ਤੋ" ਘਿਰਨਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਉਸ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਕ੍ਣਸ ਹੈ ਕਿ “ਸਹਿੰਸਰਾ ਨੇ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਗੰਭੀਰ ਗੈਰ-ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ 
ਹਲਕਿਆਂ ਨਾਲ ਕੌਈ ਤਾਰਕਿਕ ਸੋਵਾਦ ਨਹੀ ਛੋੜਿਆ--ਤੇ ਹੋਰ ਸਨਾਤਨੀ ਭਾਰਤੀ ਆਲੋਚਨਾ 
ਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਬਿਨਾਂ ਦਲੀਲੋ' ਰੱਦ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ ।”” 

ਜੇ ਬਾਸੀ ਨੇ ਡਿਤਾਬ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਵ/ਚੀ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਕਿ ਏਸ ਦਾ ਸਾਰਾ ਵਿਸ਼ਾ 
ਭਰਿਆ ਹੀ ਦਲੀਲਾਂ ਨਾਲ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਬਾਸੀ ਦੀਆਂ “ਹੋਰ ਸਨਾਤਨੀ ਭਾਰਤੀ 
ਆਲੋਚਨਾ ਵਿਧੀਆਂ ਨਾਲ ਤਾਰਕਿਕ ਸੰਵਾਦ”? ਰਿਸ ਰਿਸ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਰਚਨਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਹੀ 
ਮਾਰਕਸੀ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟਣਾ ਤੇ ਸਾਹਿਤਕ ਲਹਿਰਾਂ ਉਤੇ ਲਾਗੂ ਭਰਨਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਬਾਸੀ 
ਦੀਆਂ “ਸਨਾਤਨੀ ਭਾਰਤੀ ਵਿਧੀਆਂ ! ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਸੈਵਾਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਅੱਗੇ ਹੋਰ :--'ਸਹਿੰਸਰਾ ਸਾਹਿੱਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਤੀ-ਸ਼ੀਲ ਲਕਸਾਂ ਦਾ ਪੂਰਕ ਮਿਥ ਲੈਦਾ ਹੈ ।” 
ਏਥੇ ਵੀ ਬਾਸੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੋ ਅਸਮਰਥ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣਾ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਵਕ ਕਹਿ ਗਿਆ 
ਹੈ । ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੈ ਵੀ ਮਿਥੀ ਨਹੀਂ ਗਈ। ਨਾਨਕ, ਗੌਬਿੰਦ, ਸੂਫੀ, ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਤੇ 
ਆਪਣੀ ਸਦੀ ਦੇ ਰੋਰ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਸਾਹਿੱਤ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਪੂਰਵਕ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਪਦਾਰ- 
ਥਕ ਨਿਤਾਰਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਦਲੀਲਾਂ ਨਾਲ ਇਹ ਨਿਤਾਰਾ ਪਰਮਾਣਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਜੋ ਸਿੱਧ 
ਹੋਇਆ ਸਿਧਾਂਤ ਅਖਵਏਗਾ, ਬਾਸੀ ਦੀ “ਮਿਥ!” ਨਹੀ । ਰਚਨਾ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥ= 
ਵਾਦੀ ਦਲੀਲਾਂ ਤੋ ਬਾਸੀ ਬਹੁਤ ਦੁਖੀ ਹੋਇਆ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। ਏਸ ਵਿਧੀ ਤੋਂ ਆਪ ਦੀ ਉਪਰਾਮਤਾ 
ਵਿਖਾਉਣ ਲਈ ਲਿਖਦਾ ਹੈ, “ਸਹਿੰਸਰਾ ਸਾਹਿਤਕ ਨਾਲੋ ਇਤਿਹਾਸਕ ਚਿੰਤਨ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਸੇਵਾ 
ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਰਚਨਾ ਤਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਦਲੀਲਾਂ ਨਾਲ ਸਾਹਿੱਤ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਾਸੀ 
ਉਲਟਾ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਓਸ ਲੌਕ ਕਥਾ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਪਿੰਡ ਸਾਰੀ 
ਰਾਤ ਰਾਮ ਲੀਲਾ ਹੁੰਦੀ ਰਹੀ, ਸਵੇਰੇ ਇਕ ਜਣਾ ਆਪ ਦੇ ਦੌਸਤ ਨੂੰ ਕਹਿਣ ਲਗਾ, ਕਿ “ਰਾਤੀ” 
ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਸਾਂਗ ਚੰਗਾ ਨਹੀ ਲੱਗਾ ।” ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਭ ਕੁਝ ਵੇਖ ਕੇ ਵੀ ਉਸ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ 
ਰਾਮ ਲੀਲਾ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀਂ” ਲੱਗਾ, ਓਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਾਸੀ ਨੂੰ ਏਸ ਰਚਨਾ ਦਾ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਵੀ ਪਤਾ ਨਹੀ” 
ਲੱਗਾ, ਜੌ ਮਾਰਕਸੀ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿੱਤ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਦੀ ਤੇ ਆਲੌਚਦੀ ਹੈ । ਜੇ ਉਸਨੂੰ 
ਏਸ ਵਿਧੀ ਦਾ ਰੱਤੀ ਮਾਸਾ ਵੀ ਗਿਆਨ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਉਹ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਮਾਣਾਂ ਤੋਂ" ਸੌੜਾ ਨ 
ਪੈਂਦਾ । ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਤਾਂ ਹੈ ਹੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦ, ਜੌ ਇਸ ਤੱਥ ਨੂੰ ਸਿੱਧ ਕਰਦਾ ਹੈ, 
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ਕਿ ਸਮਾਜ ਤੇ ਏਸ ਦੀਆਂ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਦਿਮਾਗੀ ਸੋਚਾਂ ਤੇ ਸਰੀਰੀ ਕਰਨੀਆਂ, ਰਚਨਾਵਾਂ ਤੇ 
ਬੋਤੀਤਾਂ ਇਵਿਹਾਸਕ ੫ਦ੦੪ਵ੯੮) ਟ/ਟੂੰਨਂ ਅਨਸਰ ਹੀ ਹੋਈਆਂ, ਹੁੰਦੀਆਂ ਤੇ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਹ ਤੱਥ ਤਾਂ ਹੁਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਯੂਨ)ਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਹੈ 
ਜਿਥੋਂ ਬਾਸੀ “ਰੀਵਿਉਕਾਰੀ” ਸਿੱਖ ਕੇ ਪਾਸ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਵਿਧੀ 
ਹੀ ਸਾਹਿੱਤ ਦੇ ਨਿਰਾਸ਼ਮਈ ਜਾਂ ਵਿਗਾਸਮਈ, ਯਥਾਰਥੀ ਜਾ ਹਵਾਈ, ਲੋਕ ਹਿਤੂ ਜਾਂ ਲੋਕ ਵੈਰੀ 
ਹੋਣ ਦਾ ਸਹੀ ਸਹੀ ਨਿਰਨਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਨਿਰਨਾ ਕਢਣ ਲਈ ਸਾਹਿੱਤ ਦੇ ਸਮਕਾਲ 
(ਇਤਿਹਾਸ) ਵਿਚ ਜਾਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਸ਼ਰਤ ਹੈ । ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਵਡ-ਵਡੌਰੇ ਤੇ ਏਸ਼ ਸਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ- 
ਨਿਧ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਖੱਟ "ਤੇ ਵਿਛਾ ਹੀ_ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਿਆ ਤੇ _ਆਲੌਚਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਹਵਾਲਿਆਂ ਤੋ“ ਮਾਰਟਸਵਾਦ ਵਿਰੋਧੀ ਆਲੋਚਕ ਹੀ _ ਔਖਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਬਾਸੀ 
ਵਰਗੇ ਮਾਰਕਸੀ ਹਲਕਿਆਂ ਦਾ ਨਿੱਘ ਤੇ ਸੁਖ ਮਾਣ ਰਹੋ ਜੀ ਨੂੰ ਤਾਂ ਨਹੀ ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ । 
ਦਰਅਸਲ ਬਾਸੀ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਮਾਣਾਂ ਤੋਂ” ਤੌਗ ਪੈਣ ਦਾ ਇਹ ਮਤਲਬ ਹੈ ਤਿ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਪਦਾਰਥਵਾਦੀ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਕਿਤਾਬ ਲਿਖਣੀ ਹੀ ਨਹੀ ਸੀ ਚਾਹੀਦੀ, ਕਿਉਕਿ ਇਹ “ਹੋਰ 
ਸਨਾਤਨੀ ਭਾਰਤੀ ਵਿਧੀਆਂ” ਨੂੰ ਕੱਖੋ" ਰੌਲਿਆਂ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ, ਜੌ ਬਾਸੀ ਨੂੰ ਪਿਆਰੀਆਂ ਹਨ । 
ਸਾਹਿੱਤ ਦਾ ਪਦਾਰਥਕ ਮੁੱਲ ਸਿਆਸਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਪਰਕਾਸ਼ਮਾਨ ਹੋਇਆ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਸਿਆਸਤ ਦਾ ਕੰਮ ਹੈ, ਸਮਾਜ ਦੀ ਸਾਂਭਸੂਤ ਤੇ ਰਖ ਰਖਾਈ ਕਰੀ ਰਖਣਾ । ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਪਦਾਰਥਵਾਦ ਹੀ ਸਾਹਿੱਤ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਿਆਸਤ ਉਤੇ ਅਸਰ ਜਾਂ ਪਰਭਾਵ ਦਾ ਨਿਤਾਰਾ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਏਸ ਵਿਧੀ ਦੇ ਏਸ ਤੱਥ ਤੋਂ ਅਣਜਾਣ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਹੀ ਬਾਸੀ ਨੇ ਏਸ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ 
ਗਏ ਸਿਆਸੀ ਨਿਤਾਰਿਆਂ `ਤੇ ਨੱਕ ਚਾੜ੍ਹਿਆ ਹੈ ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ “ਰਾਜਸੀ ਲਕਸ਼”, “ਇਤਿਹਾਸਕ 


ਲਹਿਰਾਂ ਦੀ ਵਿਰਾਟ ਸੰਦਰਭ, “ਇਤਿਹਾਸਕ ਚਿੰਤਨ ਦੀ ਸੇਵਾ”, “ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ 
ਪਰਾਵਰਗ (ਕੈਟੇਗਰੀਆਂ)” ਆਦਿ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤ ਕੇ ਝੇਡਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ । 

ਅੱਗੇ ਚਲਕੇ ਉਹ ਏਸ ਵਿਧੀ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੂੰ “ਆਪਣੇ ਖੇਤਰ ਤੋਂ ਬਾਹਰਾ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ 
ਜਤਨ” ਦਸਦਾ ਹੈ । ਜਿਸਦਾ ਮਤਲਬ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਅਮਰੀਕੀ ਸਾਮਰਾਜੀ ਠੋਕੌਦਾਰਾਂ 
ਵਾਂਗ ਸਾਹਿਤ ਆਲੋਚਨਾ ਨੂੰ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਵਿਧੀ ਦਾਂ ਪਰਛਾਵਾਂ ਤਕ ਨਹੀ ਲਗਣ ਦੇਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ । ਤਦੇ ਤਾਂ ਏਸ ਤੋਂ ਅਗਲੀਆਂ ਲਾਈਨਾਂ ਵਿਚ ਕਰਤਾ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਬਣਤਰ” ਨੌਲਦਿਆਂ 
ਹੋਇਆਂ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਤੌਂ ਆਪਣੀ ਬੇਸਮਝੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ” ਵੱਡੀ ਕੌੜ ਕਢਦਾ ਹੈ । ਲਿਖਦਾ ਹੈ, 
“'ਸਹਿੰਸਰੇ ਨੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਦਵੈਦਵਾਦ (ਮੈਂ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਨਹੀ` ਵਰਤਿਆ) ਪਦਾਰਥਵਾਦ, 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਦਾਰਥਵਾਦ, ਡਾਇਲੈਕਟਿਕੀ ਆਦਿ ਪ੍ਰਾਵਰਗਾਂ (ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਕੈਟੇਗਰੀਆਂ 
ਅਰਥਦਾ ਹੈ) ਨੂੰ ਸਮਾਨਾਰਥਕ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤਕੇ ਲਗਪਗ ਰਲਗੱਡ ਹੀ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ”? । 

ਬਾਸੀ ਦੇ ਏਸ ਯੱਕੜ ਉਤੇ ਕਿਹੜਾ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਦਾ ਜਾਣੂ ਦੰਦਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ” ਹੱਸੋਗਾ ? 
ਏਸ “ਰੀਵੀਊਕਾਰ” ਨੂੰ ਏਨਾ ਵੀ ਨਹੀ ਪਤਾ, ਕਿ ਇਹ ਚਾਂਰੋ ਸ਼ਬਦ ਕੈਟੇਗਰੀਆਂ (ਵੰਡਾਂ) 
ਨਹੀਂ ਹਨ; ਭਾਵ ਜੁਦਾ ਜੁਦਾ ਨਹੀ ਸਨ । ਇਹ ਇਕਸ ਸਾਇੰਸ ਵਿਧੀ ਦੇ ਨਾਂ ਹਨ। ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਪਰਮੇਸ਼ਰ ਦੇ ਕਈ ਨਾਂ ਹਨ (ਵੇਖੋਂ “ਰੀਵੀਊ” ਦੀ ਦਾੜ੍ਹ ਹੋਠ ਆਈ ਕਿਤਾਬ, ਸਫ਼ਾ 9) । ਏਸ 
ਵਿਧੀ ਦੇ ਤਿੰਨ ਬੁਨਿਆਦੀ ਕਾਨੂੰਨ ਹਨ । ਫੇਰ ਅਗਾਂਹ ਇਹਨਾਂ ਕਾਨੂੰਨਾਂ ਦੀਆਂ ਕਈ ਕਈ 
ਹੌਰ ਮਦਾਂ (ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਬਾਸੀ ਪ੍ਰਾਵਰਗ ਆਖਦਾ ਹੈ) ਹਨ । ਬਾਸੀ ਮੂਲ ਸਾਇੰਸ (ਡਾਇਲੈਕਟੀ 
ਪਦਾਰਥਵਾਦ) ਦੀ ਸਮਾਜ ਤੇ ਕੁਦਰਤ ਉਤੇ ਵਰਤੋਂ' ਅਨੁਸਾਰ ਰੱਖੋ ਗਏ ਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਕੈਟੇਗਰੀਆਂ 
ਬਣਾ ਤੁਰਿਆ ਹੈ । ਚੰਗਾ ਹੁੰਦਾ ਬਾਨੀ ਆਪਣੀਆਂ ਕੈਟੇਗਰੀਆਂ ਦਾ ਇਕ ਦੂਜੋ ਤੋਂ` ਨਿਖੇੜ ਦੱਸ 
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ਚਿੰਦਾ ਤਾਂ ਜੌ “ਰਲਗੱਤ” ਦੂਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ । ਪਰ “ਰਲਗੱਡ” ਤਾਂ ਬਾਸੀ ਦੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਨੂੰ ਨ 
ਸਮਝਣ ਦੇ “ਸਮਾਨਾਰਥ”” ਕਰਕੇ ਹੈ, ਜੋ ਮੂਲ ਸਾਇੰਸ ਨੂੰ ਨਿਖੜਵੀਆਂ ਕੈਟੇਗਰੀਆਂ ਵਿਚ 
ਅਰਥਦਾ ਹੈ । 

ਏਸੋ ਅਣਜਾਣਤਾ ਦਾ ਠੇਡਾ ਬਾਸੀ ਨੇ ਉਪਰ ਲਿਖੀ ਟੂਕ ਤੌੱ ਅਗਲੀ ਤੁਕ ਵਿਚ ਖਾਧਾਂ 
ਹੈ । “ਵਿਚਾਰਵਾਦ ਦੀ ਥਾਂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਪਦ ਵਰਤਣਾ ਵੀ ਭੁਲੇਖਾ ਪਾਊ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਹੌਰ 
ਉਜ ਹੈ । ਏਸ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਵਾਦ ਦੀ ਥਾਂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਕਿਤੇ ਨਹੀ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ । 
ਹਾਂ ! ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪਦਾਂ ਦੀ ਇਕੱਠੀ ਵਰਤੌ' ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ, ਜੌ ਪਰਸੈਗ ਅਨੁਸਾਰ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ, ਪਰ ਇਕ ਦੀ ਥਾਂ ਦੂਸਰੀ ਦੀ ਨਹੀਂ । ਇਹ ਘੋਰ ਗਲਤ ਬਿਆਨੀ ਹੈ । 

ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਵਾਲੋ ਲੇਖ ਉਤੇ ਤਾਂ ਬਾਸੀ ਨੇ ਚੀਫ ਖਾਲਸਾ ਦੀਵਾਨ ਦੇ ਪ੍ਰਾਪੈਗੈਡਾ 
ਸਕੱਤਰ ਭਾਗ ਸਿੰਘ ਅਣਖੀ ਨਾਲੋ” ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਗੁੱਸਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਏਸ ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ ਉਹ ਕਰਤਾ ਨੂੰ 
ਫੋਰ ਗਲਤ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਤਕ ਚਲਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਕਰਤਾ ਤਾਂ ਭਾਈ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਮੁਢ ਸ਼ੁਰੂ ਭਾਵ 
19ਵੀ“ ਸਦੀ ਦੀ ਆਖਰੀ ਚੁਹਾਈ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੇ ਅੰਤ ਤਕ ਚੀਫ਼ ਖਾਲਸਾ ਦੀਵਾਨ ਦੇ ਸਿਖ 
ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੇ ਹਿਤ ਪੂਰਦ' ਰਿਹਾ ਸਿਧ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜੌ 19 7 ਤੋ` ਪਹਿਲਾਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਪ੍ਰਭੂ ਦੀ ਸੇਵਾ 
ਕਮਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸਤੋਂ ਬਾਅਦ ਭਾਰਤ ਦੀ ਹਗ੍ਰਮਤ ਸਾਂਭ ਤੁਰੀ ਕਾਂਗਰਸ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਡੀ 
ਬੁਰਜੁਆਜ਼ੀ ਨੂੰ “ਸਾਈਆਂ ਜੀਉ” ਸੈਕਲਪਕੇ ਉਸਦੇ ਅੱਗੇ ਅਰਜ਼ੋਈਆਂ ਕਰਦਾ, ਲਿਹਲੜੀਆਂ 
ਲੈਦਾ, ਹਾੜੇ ਕਢਦਾ ਤੇ ਉਸ ਤੋਂ ਗਜਾ ਮੰਗਦਾ ਰਿਹਾ । ਜਦ ਕਿ ਬਾਸੀ ਨੇ ਭਾਈ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ 


<੩ 


<1920 ਤੁ“ ਬਾਅਦ ਚੀਫ਼ ਖਾਲਸਾ ਦੀਵਾਨ ਦੇ ਮਨੌਰਥਾਂ ਤੋ ਕਾਰਜ ਵਿਧੀ” ਨੂੰ ਪੂਰਦਾ 
ਦਸਿਆ ਹੈ । ਭਾਈ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸੇਵਾ ਬਾਰੇ ਬਾਸੀ ਦਾ ਗਿਲਾਅ ਨਾਜਾਇਜ਼ ਹੈ, ਉਹ ਕਰਤਾ ਨੇ 
136 ਸਫ਼ੇ ਉਤੇ ਬਿਆਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਾਸੀ ਜਾਣ ਬੁਝ ਕੇ ਲੁਕਾ ਗਿਆ ਹੈ। 
ਇਹ ਵਤੀਰਾ ਬਾਸੀ ਦੀ ਦਿਆਨਤਦਾਰੀ ਉਤੇ ਸ਼ੱਕ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਬਾਕੀ; ਇਤਿਹਾਸ ਇਹ ਨਹੀਂ ਵੇਖਦਾ, ਕਿ ਕਿਸੇ ਲੇਖਕ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸਾਹਿਤ ਕਿਸ ਸੁਹਜ 
ਜਾਂ ਕ੍ਹਜ ਨਾਲ ਰਚਿਆ ਹੈ । ਉਹ ਤਾਂ ਇਹ ਵੇਖਦਾ ਹੈ, ਕਿ ਉਸਦੇ ਸਾਹਿਤ ਨੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ 
ਕਿਹੜੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਚੰਗੇ ਨੂੰ ਜਾਂ ਮੰਦੇ ਨੂੰ, ਤੇ ਜਮਾਤਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡੇ ਸਮਾਜ ਦੀ 
ਕਿਹੜੀ ਜਮਾਤ ਦੀ ਤਰਫਦਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਅਖੀਰ ਲਾਗੇ ਜਾਕੇ ਬਾਸੀ ਓਮ ਪਰਕਾਸ਼ ਗਾਸੋ ਤੇ ਗੁਰਬਖਸ਼ ਸਿੰਘ ਪ੍ਰੀਤ ਲੜੀ ਆਦਿ 
ਲੇਖਕਾਂ ਨੂੰ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਨਿਰਨਾਉਣ ਉਤੇ ਭੁੜਕ ਡੌਡਿਓ' ਪਾਰ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤੇ ਏਸ ਨਿਰਨੇ ਨੂ 
“ਬਿਨਾਂ ਗਹਿਰ ਗੰਭੀਰ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਨ” ਦੱਸਕੇ ਕਰਤਾ `ਤੇ “ਅੰਤਰਮੁਖਤਾ”' ਦਾ ਥੇਂਬਾ ਦੇ 
ਮਾਰਿਆ ਹੈ । 

ਕਰਤਾ ਲੜਲੱਗ ਲੇਖਕ ਹੈ, ਜੌ ਬਾਸੀ ਦੀਆਂ ਪਿਆਰੀਆਂ ਫਿਊਡਲ ਤੇ ਬ੍ਰਜੁਆ ਚਾਰੇ 
ਦੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਨੂੰ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਹ “ਬਾਕੀ” ਆਖਦਾ ਹੈ, ਸਮੇ ਦੀ ਵਸਤੁ ਦੇ ਡਾਇਲੈਕਟਿਕਸ 
ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਨਹੀ ਸਮਝਦਾ ਤਾਂ ਉਹ ਤਰਲੌਂਮਛੀ ਨ ਹੋਵੇ ਮਾਰਕਸੀ ਵਿਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹ'ਬਾਕੀ'” 
ਹੀ ਰਹੇਗਾ । 

30 ਸਫ਼ੇ ਦਾ ਮੁਖ ਲੇਖ, ਜਿਸਨੂੰ ਬਾਸੀ ਹਿੰਦੀ ਪਰਸਤੀ ਦੇ ਲੋਰ ਵਿਚ “ਆਮੁਖ ਲੇਖ” 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਏਸੇ ਨਿਰਨੇ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲੌਸ਼ਨ ਤੇ ਵਿਆਖਿਆ ਨਾਲ ਭਰਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚੋ” 
ਬਾਸੀ £ਗਹਿਰ ਗੰਭੀਰਤਾ” ਲਭਣ ਤੌ ਅਸਮਰਥ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਐਂਡੀ ਵੱਡੀ ਵਿਸਥਾਰ ਪ੍ਰਰਵਕ 
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ਸਨਮੁਖਤਾ ਨੂੰ ਉਹ “ਅੰਤਰਮੁਖਤਾ” ਕਹੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਬਾਸੀ ਦੀ ਇਸ “ਰੀਵੀਊਕਾਰੀ” ਤੋ ਜਾਪਦਾ ਹੈ, ਕਿ ਬਾਸੀ ਨੂੰ ਏਸ ਕਿਤਾਬ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ, 
ਏਸ ਦੇ ਕਰਤਾ ਤੇ ਅੱਗੇ ਵਧੂ ਨਿਰਨਾਏ ਗਏ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸਿਆਸੀ ਰੰਗਤ ਦੀ ਖਾਰ ਹੈ, ਜੋ 
ਇਸ ““ਰੀਵੀਉ”” ਦੇ ਅੱਖਰ ਅੱਖਰ ਤੋਂ“ ਡੌਗ ਮਾਰਦੀ ਹੈ । 

ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਉਸਨੇ ਇਹ ਸਰਟੀਫੀਕੇਟ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਕਿ “ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਇਕ ਅਰਧ-ਸਾਹਿ= 
ਤਕ ਉਪਰਾਲਾ ਹੈ ।” ਇਹ ਵੀ ਸ਼ੁਕਰ ਹੈ । ਚਲੋ ਅੱਧੀ ਸਹੀ ! 


ਕਾ ਜੀ 
ਉੱਡਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ/ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ ਚੰਦਨ 


ਉੱਡਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣੇ ਪਰਾਂ ਨੂੰ ਤੌਲੋ 

ਕਿ ਤੁਸੀਂ ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਉੱਚਾ ਉੱਡ ਸਕਦੇ ਹੋ ? 

ਕਿਤੇ ਇੰਜ ਨਾ ਹੌਵੇ ਕਿ ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੀ ਮਿਥੀ ਉਡਾਣ 
ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਹੀ ਵਾਪਸ ਪਰਤ ਆਵੋ ! 


ਤੇ ਜਾਮ ਚੁੱਕਣ ਤੋ ਬਾਅਦ 

ਆਪਣੀ ਛਾਤੀ `ਤੇ ਹਥ ਰੱਖ ਕੇ 

ਆਪਣਾ ਪਹਿਲਾ ਗੁਨਾਹ ਯਾਦ ਕਰੋ ! 

ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੇ ਆਦਮੀ ਦਾ ਨਾਂ 

ਆਪਣੇ ਬੁੱਲ੍ਹਾਂ `ਤੇ ਲਿਆਵੇ 

ਜੋ ਪੈਗੈਬਰ ਵਰਗਾ ਹੋਵੇ 

ਜਿਵੇ ਸੁਕਰਾਤ, ਖ਼ਲੀਲ ਜਿਬਰਾਨ ਜਾਂ ਈਸਾ ਮਸੀਹ 
ਪਰ ਜਦੋ” ਤੱਕ ਤੁਸੀਂ ਦੂਜਾ ਜਾਮ ਨਹੀਂ ਪਾਉ'ਦੇ 
ਉਨਾ ਚਿਰ ਕੁਝ ਵੀ ਉਰਲ ਪਰਲ ਨਾ ਕਹੋ ! 
ਕਿਉਕਿ ਜਾਂ ਸ਼ਰਾਬ ਪਾਣੀ ਬਣ ਜਾਵੇਗੀ 

ਜਾਂ ਜਾਮ ਟੁੱਟ ਜਾਵੇਗਾ-- 


ਪਰ ਇਨਸਾਨ ਦੀ ਜ਼ਬਨ ਕਦ ਰੁਕਦੀ ਹੈ 
ਤੁਸੀ" ਜ਼ਰੂਰ ਕਿਸੋ ਮਹਿਬੂਬ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਛੇੜੌਗੇ 
ਜਾਂ ਉੱਜ ਹੀ ਹੌਕੇ ਭਰਨ ਦੇ ਅੰਦਾਜ਼ "ਚ ਚੀਕ ਉਠੌਗੇ 


ਪਰ ਮੇਰੇ ਯਾਰੋ ! 
ਨਾਂ ਮਹਿਬੂਕ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਛੋੜ 
ਨਾ ਪੱਕੇ ਹੋਏ ਖਰੀਂਢ ਹੀ ਉਚੇੜੋ 
ਸਿਰਫ਼ ਆਪਣੇ ਪਰਾਂ ਨੂੰ ਤੋਲੋ 
ਤਾਂ ਕਿ ਤੁਸੀ ਹੋਰ ਉੱਚਾ ਉੱਡ ਸਕੋ ! 
(11, ਜਗਜੀਤ ਨਗਰ, ਪੱਖੋਵਾਲ ਰੋਡ, ਲੁਧਿਆਂਣਾਂ] 
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ਰੀਵੀਉ 


ਪਤਝੜ ਮਾਰੇ [ਸੁਰਿੰਦਰ ਰਾਮਪੁਰੀ] 


੪ਪਤਝੜ ਮਾਰੇ? ਸੁਰਿੰਦਰ ਰਾਮਪੁਰੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਹੈ । (ਅਜੇਤਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, 
ਕੋਟ ਮਿਤ ਸਿੰਘ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ, ਪੰਨੇ $4, ਕੀਮਤ ਸਾਢੇ ਛੇ ਰੁਪਏ) ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚ ਤੇਰਾਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਜੇ ਅਸੀ ਸਾਹਿਤ ਸਿਰਜਣਾ ਵਿਚ ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਖਾਸ ਥਾਂ ਮੰਨਦੇ 
ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਕਿਰਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਪ੍ਰਤੀ ਉਦਾਰ ਦਿਲੀ 
ਵਾਲਾ ਵਤੀਰਾ ਧਾਰਨ ਕਰ: ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਸੀ" ਅਜਿਹਾ ਨਹੀਂ ਕਰਾਂਗੇ । 


ਸਰਸਰੀ ਨਜ਼ਰ ਨਾਲ ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰਵਾਇਤੀ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਉਪਜ_ਹੁਨ । 
ਇਸ਼ ਅਨੂਭਵ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਹੀ ਉਪਲਬਧ ਹਨ । ਸਾਂਹਿਤ 
ਵਿਚ ਵਸਤੂ ਦਾ ਦੁਹਰਾਉ ਅਕਸਰ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਨਹੀਂ, ਕਿਉਕਿ ਹਰ 
ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦਾ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਅਨੁਭਵ ਇਕੋ ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੇ ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ" ਵੱਖੋ ਵੱਖਰੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕੋ ਵਸਤੂ ਅਨੁਭਵ ਦੀਆਂ ਅਨੇਕ ਵੈਨ ਸੁਵੈਨੀਆਂ ਪਰਤਾਂ 
ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਦੁਹਰਾਉ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦੇ ਹਾਂ-ਵਾਚਕ ਹੋਣ ਦਾ 
ਸੂਚਕ ਨਹੀਂ” ਹੈ । ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਮੌਲਿਕਤਾ ਕਲਾਤਮਕ ਕਿਰਤਾਂ ਦੀ ਜਿੰਦ ਜਾਨ ਹੈ । ਪਰ “ਪਤਝੜ 
ਮਾਰੇ” ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਰਵਾਇਤ) ਅਥਵਾ ਪੇਤਲਾ ਹੈ । ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ 
ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਸਚਿਆਉਣ ਲਈ ਬਣੇ ਬਣਾਏ ਸਮਾਜਕ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਉਤੇ ਕਹਾਣੀ ਬਣਾਉਣ ਦਾ 
ਉਪਰਾਲਾ ਕੀਤਾ ਹੈਂ । ਸਿਧਾਤਾਂ ਤੇ ਸੂਤਰਾਂ ਅਨਸ-ਰ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਮਿਥ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ 
ਸਿੱਟੇ ਵਜੋ' ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਦਾ ਬਦਲ ਸਤਰ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਸੂਤਰ ਵੀਂ ਕੋਈ 
ਗਹਿਰੇ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦੀ ਉਪਜ ਨਹੀ ਸਗੋ ਸਮਾਜ ਦੇ ਸਰਬ ਪ੍ਰਵਾਣਿਤ ਜਹੇ ਨੇਮ ਹੀ 
ਹਨ । 


ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋ ਪਹਿਲੀ ਕਹਾਣੀ “ਪਤਝੜ ਮਾਰੋ” ਵਿਚ ਵਿਛੜੀ ਮਹਿਬੂਬ ਨੂੰ ਪੱਤਰ 
ਲਿਖਣ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਅਪਣਾ ਕੇ ਇਹ ਸੂਤਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਘਰੋਲ੍ਹ ਥੁੜਾਂ ਅਤੇ ਆਰਥਿਕ 
ਤੰਗੀਆਂ ਜੁਆਨੀ ਦੇ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਸਿਰੇ ਨਹੀ' ਚੜ੍ਹਨ ਦਿੰਦੀਆਂ । ਦੂਜੀ ਕਹਾਣੀ ਵਡਾਰੂ ਦਾ ਸ਼ੂਤਰ 
ਹੈਂਕਿ ਮੋਇਆਂ ਦੀਪੁਜਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਜਿਉੱਦੇ ਜੀ ਉਹ ਕੌੜੇ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਤੀਜੀ ਕਹਾਣੀ 
“ਵਕਤ ਤੋਂ` ਖੁੰਝ ` ਵਿਚ ਲਾਲਚੀ ਪਿਉ ਸਰਵਿਸ `ਤੇ ਲੰਗੀ ਕਮਾਉ, ਧੀ ਨੂੰ ਵਡੇਰੀ ਉਮਰ ਤਕ 
ਫਿਆਹੰਜ਼ਾ ਨਹੀ ਹੈ ' ਢਲ ਰਹੀ ਸਰੀਰਕ ਸੰ ਦਰਤਾ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਤੇ ਸੈਸਾਉਸ ਨੂੰ ਮਾਰ ਰਿਹਾ 
ਹੈ ਆਖਰ ਉਹ ਰੋਹ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । “ਉਜਾੜ ਦਾ ਸਫ਼ਰ` ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਇਕੱਲੋਪਨ 
(1੦06101₹55) ਦੇ ਅਹਿਸਾਸ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਹੈ (ਵਿਛੰਨੇ ਹੋਣ ਦਾ ਨਹੀ) । “ਕੀਮਤਾਂ” ਕਹਾਣੀ 
ਦੱਸਦੀ ਹੈ ਕਿ ਬਿਲਕੁਲ ਮੱਝਾਂ ਵਾਂਗ ਔਰਤਾਂ ਵੀ ਵੇਚੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ “ਅਸਮਤ 


ਸ੍ਰ੍ਜਿਣ੍ਹਾ ਸਾ 


ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸੂਤਰ ਹੈ ਕਿ ਚੰਦ ਸਿਕਿਆਂ ਬਦਲੇ ਨੌਜੁਆਨ ਧੀ ਅਸਮਤ ਦੀ _ਅਸਮਤ ਲੁੱਟੀ ਜਾ 

ਰਹੀ ਹੈ । “ਬੇਚੈਨੀ” ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸੂਤਰ ਹੈ ਕਿ ਬੇਰੁਜ਼ਗਾਰੀ ਬੇਚੈਨੀ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ 
“ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੀ ਗੈਢ” ਇਹ ਸੂਤਰ ਨੂੰ ਦ੍ਰਿੜ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਦੀ ਗੰਢ 
ਇਕ ਅਜੇਹਾ ਭਾਰ ਹੈ ਜੋ ਚਾਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਲਾਹਿਆ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਕਾਲੇ ਧੱਥੇ” 
ਕਹਾਣੀ ਇਸ ਸੂਤਰ ਉਤੇ ਉਸਾਰੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਸਰੀਰਕ ਖੋਡਾਂ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਮੱਲਾਂ ਮਾਰਨ 
ਵਾਲਾ ਗਭਰੂ ਪਿਆਰ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਹਾਰ ਖਾ ਕੇ ਨਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਆਦੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚਮਕਦਾ 
ਸਿਤਾਰਾ ਸਮਾਜ ਦੀ ਚਿੱਟੀ ਚਾਦਰ ਉਤੇ ਕਾਲਾ ਧੱਬਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਸਹਾਰਾ” ਇਸ 
ਸੂਤਰ ਉਤੇ ਉਸਰੀ ਹੈ ਕਿ ਪਤੀ ਭਾਵੇ" ਜਿੰਨੇ ਮਰਜ਼ੀ ਨਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਆਦੀ ਹੋਵੇ ਉਹ -ਆਪਣੀ 
ਪਤਨੀ ਲਈ ਸਹਾਰਾ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ । ਰ੍ ਰ 

ਕਿਸੇ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਸੂਤਰ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਉਸਾਰਨਾ ਨਿੰਦਾਜਨਕ ਨਹੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ 
ਸ੍ਰਤਰ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਹਾਣ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਵਿਚ ਗੁਜ਼ਾਰ ਕੇ ਹੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਇਸ 
ਦੇ ਹਾਣ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚਲਾ ਅਨੁਭਵ 
ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਮੌਲਿਕਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 'ਪਤਝੜ ਮਾਰੇ” ਦਾ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਰਵਾਇਤੀ ਵਸਤਰ ਦੀ ਚੌਣ 
ਕਰਨ ਉਪਰੈਤ, ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਮੌਲਿਕਤਾ ਦੀ ਥਾਂ ਘੜੇ ਘੜਾਏ ਸੂਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸਚਿਆਉਣ ਵਲ ਲਗ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਨਿਕਲਿਆ ਕਿ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਸਥਿਤੀਆਂ ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ _ਚਿਤਰਨ 
ਦੀ ਥਾਂ ਸਾਰਾ ਧਿਆਨ ਪਹਿਲਾਂ ਕੀਤੇ ਫੈਸਲੇ ਨੂੰ ਸਿਧ ਕਰਨ ਉਤੇ ਕੇ'ਦਰਿਤ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ 

ਇਸ ਸੂਤਰ ਆਧਾਰਿਤ ਕਹਾਣੀ ਘਾੜਤ ਨੇ ਸਧਾਰਨ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ _ਉਪਭਾਵਕ 'ਪ੍ਰਗਟਾਉ 
ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਇਹ ਉਪਭਾਵਕਤਾ ਹੀ ਹੈ ਜੌ ਕਿਸੇ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰੀ ਸ਼ਿੱਦਤ ਅਤੇ ਗਹਿਰਾਈ 
ਵਿਚੋਂ ਜੋਹਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਮ ਦੇ ਪੇਤਲੋ ਤੇ ਸਤਹੀ ਵਰਨਣ ਵਲ ਮੋੜ ਕਟਦੀ ਹੈ । ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਨੇ 
ਚੁਣੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਤੇ ਸੂਖਮਤਾ ਵਾਛੇ ਅਰਥ ਨਹੀਂ. ਕਢੇ ਸਗੋ 
ਸਤਹੀ ਵਰਨਣ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਸ਼ੈਲੀ ਨੇ ਗੈਭੀਰਤਾ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਵਲ ਜਾਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਕਾਵਿਕ 
ਫਿਕਰੇਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਰਾਹ ਚੁਣਨਾ ਵਧੇਰੇ ਠੀਕ ਸਮਝਿਆ ਹੈ । ਗਲਪ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਉਪਭਾਵਕਤਾ 
ਅਤੇ ਕਾਵਿਕਤਾ ਕਰੈਗੜੀ ਪਾ ਕੇ ਚਲਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਗੱਲ ਮੈ” ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਦੇ ਆਧਾਰ 
ਉਤੇ ਹੀ ਕਹਿ ਰਿਹਾ ਹਾਂ । ਕਾਵਿਕ ਬਿਆਨ ਬਾਜ਼ੀ ਗਲਪ ਸਾਹਿਤ ਲਈ ਘਾਤਕ ਹੈ । ਇਸ 
ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਕਾਫ਼ੀ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮਿਲਦੇ ਹਨ :--- 


“ਫਿਰ ਬੋਤਾ, ਭਲਵਾਨਾਂ ਨਾਲ ਘੁਲਣਾ ਛਡ ਕੇ_ ਮਿੱਟੀ ਨਾਲ _ਘੁਲਣ ਲਗ ਪਿਆ” 
(ਪੰਨਾ 45)। 
“ਉਸ ਦਾ ਪਸੀਨਾ ਮਿੱਟੀ ਵਿਚ ਰਲ ਕੇ ਬੱਲੀਆਂ _ਥਾਣੀ _ਮੁਸਕ੍ਰਾਉਦਾ ਰਿਹਾ” 
(ਪੰਨਾ 46) । 

“ਥੋਡਾਂ ਦੀਆਂ ਬਾਜ਼ੀਆਂ ਜਿੱਤਣ ਵਾਲੇ ਬਲਦੇਵ ਨੂੰ ਲਗਿਆ ਜਿਵੇਂ ਮਿੱਤਾ ਉਸ ਤੋਂ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਬਾਜੀ ਲੈ ਗਿਆ ਹੋਂਵੇ” (ਪੰਨਾ 67) । < 


'ਪਤਝੜ ਮਾਰੇ” ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਕਾਵਿਕ ਸਿਰਲੇਖ ਹੈ । ਇਹ ਕਾਵਿਕਤਾ ਜਿਥੇ ਬਹੁਤ 
ਕਝ ਸੁਝਾਉ ਢੌਗ ਨਾਲ ਕਹਿ ਜਾਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਉਥੇ ਪੋਤਲੇ ਪੱਧਰ ਦੀ 


78 ਸਿਰਜਣਾ 


ਕਾਵਿਕਤਾ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਉਪਭਾਵਕ ਬੋਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਚਿਤਰਨ ਰੁਮਾਂਸ ਦੀ ਥ੍ਰੰਦ 
ਵਿਚ ਗਵਾਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਸੈਗ੍ਰਿਹ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਆਪਣਾ ਦੇਸ਼ ਦੇ-ਕੇ 
ਪਾਠਕ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚੋ“ ਆਪਣੇ ਆਪ ਤਿਲਕ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 


ਸੁਰਿੰਦਰ ਰਾਮਪੁਰੀ ਦੀਆਂ ਬਰੁਤੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਹੋਈਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੁਖਾਂਤ 
ਮਈ ਹਨ । ਸਭਨਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਮਾਨਵਵਾਦੀ 
ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ । ਜੇ ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਏ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਇਕ-“ਸੈਧ 
ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਅਸੀ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਉਹ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ (ਵਿਸ਼ਾਲ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ) 
ਦ੍ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦ ਸੁਧਾਰਵਾਦ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੈ ਜਾਂ 
ਸਮਾਜਵਾਦ ਨਾਲ ਇਹ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਨਾ ਕਨਿਨ ਹੈ । ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦਾ ਹਰ ਹੀਲਾ ਅਸੈਤੁਸ਼ਟ 
ਜੀਵਨ-ਸਥਿਤੀਆਂ ਤੋ“ ਉਪਰ ਉਠਣ ਦਾ ਹੈ । 


ਸੁਰਿੰਦਰ ਰਾਮਪੁਰੀ ਜੇ ਜੀਵਨ ਪ੍ਰਤੀ ਆਪਣੀ ਨੀਝ ਨੂੰ ਹੋਰ ਸੂਖਮ ਕਰੇ ਅਤੇ ਅਨੁਭਵ ਦੀ 
ਮੌਲਿਕਤਾ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦੇਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਤੋ ਚੰਗੇਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਆਸ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਨਾਹਰ ਸਿੰਘ 
ਟੁੱਟਦੇ ਬਣਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ [ਅਤਰਜੀਤ] 


“ਮਾਸ ਖੋਰੇ' ਤੋਂ` ਪਿਛੋਂ “ਟੁੱਟਦੇ ਬਣਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਅਤਰਜੀਤ ਦਾ ਦੂਜਾ ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਹੈ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਨੌ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਅਤਰਜੀਤ ਲਈ ਕਹਾਣੀ ਲਿਖਣਾ _ਇਕ 
ਚੇਤੈਨ ਤੇ ਜ਼੍‌ੰਮੇਵਾਰੀ ਵਾਲਾ ਕਾਰਜ ਹੈ । ਉਸ ਨੋ ਆਪਣੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਪੇਡ ਯਥਾਰਥ ਤੇ 
ਉਸਦੇ ਮੌਜੂਦਾ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਡੂੰਘੀ ਨੀਝ ਨਾਲ ਘੋਖਿਆ ਤੇ ਬੜੀ ਸੁਹਿਰਦਤਾ ਨਾਲ ਚਿਤਰਿਆ ਹੈ। 
ਉਸਨੇ ਪੇੱਡੂ ਜੀਵਨ ਦੇ ਉਹ ਪੱਖ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜੋ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਮਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ 
ਹਨ । ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਨਾਹਰੇ ਜਾਂ ਫਾਰਮੂਲੇ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾਇਆਂ ਉਹ ਨਿਤਾ ਪ੍ਰਤੀ ਪੇੱਡੂ ਜੀਵਨ 
ਵਿਚ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋ ਸਾਫ ਦਰਸਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇਂ ਆਰਥਿਕ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਅਤੀ 
ਥ੍ੜ ਜਾਂ ਲਗਭਗ ਅਣਹੱਦ ਕਾਰਨ ਪੇ'ਡੂ ਵਸੋ` ਦਾ ਵਡੇਰਾ ਭਾਗ ਹਮੇਸ਼ਾ ਹੀ ਸੈਕਟ ਗ੍ਰਸਤ ਜੀਵਨ 
ਦੇ ਦੁਖਾਂ ਨੂੰ ਭੋਗਦਾ ਹੈ । ਆਰਥਿਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ ਪਰਸਪਰ ਸੰਬੰਧ ਤੇ ਦਵੋਦ ਤੋ ਹੀ ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਤਾਣਾ ਪੇਟਾ ਬਣਿਆ ਹੈ । 

“ਬਠਲੂ ਚਮਿਆਰ' ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਬੋਜ਼ਮੀਨੇ ਵਰਗ ਵਿਚੋਂ` ਹੈ ਤੇ ਦਿਹਾੜੀ ਕਰਕੇ ਝੱਟ ਟਪਾਉ'ਦਾ 
ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੀ ਰੁਜ਼ਗਾਰ ਲਈ ਜ਼ਮੀਨ ਵਾਲੇ ਵਰਗ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੋਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਹੈ ਜਿਸਦੀ 
ਵਾਗ ਡੌਰ ਧਨੀ ਪੇਂਡੂ ਵਰਗ ਕੋਲ ਹੈ । ਸੁੰਦਰ ਪਰੀ ਤਨਦੇਹੀ ਨਾਲ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਕੰਮ ਕਰਦਾ 
ਹੋਇਆ ਵੀ ਉਪਰੋਕਤ ਵਰਗ ਦੇ ਮਜ਼ਾਕ ਸਹਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ “ਮੱਦੀ” ਤੇ “ਬਠਲੂਹ” ਆਦਿ ਖਿਤਾਬਾਂ 
ਨਾਲ ਨਿਵਾਜ਼ਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਨੀ ਪੱਡੂ ਵਰਗ ਦੇ ਮੁਨਾਫਾਖੋਰੀ ਦੀ ਸੱਜਰੀ ਚੇਟਕ ਚੋ“ ਪੈਦਾ 
ਹੋਏ ਹੱਥਕੇਡੇ, ਨਿਮਨ ਸ਼ਰੇਣੀਆਂ ਦੇ ਪੁਰਾਣੇ ਸੈਸਕਾਰ ਤੇ ਅੰਧ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਅਤੇ ਸ਼ੰਦਰ ਦਾ ਆਪਣਾ 
ਹੈਢ ਚੁਕੀਆਂ ਸਦਾਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਨਾਲ ਮੋਹ ਉਸ ਦੀ ਜਾਨ ਦਾ ਖੌਅ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸਮਾਜਕ 
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ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਟੁਟਣ ਤੇ ਬਣਨ ਦੇ ਤਣਾਉ ਦਾ ਬਹੁਤਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਸਾਧਨਹੀਣ ਨਿਰਦੋਸ਼ ਮਨੁੱਖ ਹੀ 
ਬਣਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦਾ ਕਲਾਮਈ ਚਿਤਰਣ “ਬਠਲੂ ਚਮਿਆਰ? ਨੂੰ ਸ਼ਰੇ਼ਠ ਕਹਾਣੀ 
ਬਣ ਸਕਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਬਖਸ਼ਦਾ ਹੈ । ਅਤਰਜੀਤ ਵਲੋ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ 
ਮਾਣਯੋਗ ਵਾਧਾ ਹੈ । 
ਜਿਥੇਬਠਲ੍ਹ ਪੁਰਾਣੇ ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉੱਥੇ “ਸਰਪੰਚੀ! ਦਾ “ਕਰਤਾਰ 
ਸਿਹੁੰ” ਸਿੱਖ, ਇਕ ਬੋਜ਼ਮੀਨਾਂ ਕਿਸਾਨ, ਸਮਾਜਕ ਬਰਾਬਰੀ ਦੇ ਨਾਅਰੇ ਹੱਥੋਂ ਭੁਚਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਉਸਨੂੰ ਪਿੰਡ ਦੀ ਸਰਪੰਚੀ ਲਈ ਅਸੂਲੀ ਬਰਾਬਰੀ ਤੇ ਭਾਈਚਾਰਕ ਏਕਤਾ ਦੇ ਆਧ:ਰ "ਤੇ 
ਆਪਣੀ ਸਫਲਤਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਟੈ; ਪਰ ਆਰਥਿਕ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਅਣਹੌ'ਦ ਵਿਚ ਇਸ ਬਰਾਬਰੀ 
ਤੇ ਏਕਤਾ ਦਾ ਪੋਲਾਪਨ ਨੰਗਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਪੱਲੋ ਖੱਜਲ ਖੁਆਰੀ ਤੇ “ਨਾਮ ਦਾ 
ਆਸਰਾ” ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਟੁੱਟਦੇ ਬਣਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ` ਵਿਚ ਲਹੂ ਮਾਸ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਆਰਥਿਕ ਨਫ਼ਾ 
ਨੁਕਸਾਨ ਬਣਦਾ ਹੈ । 'ਸ਼ਰਮ” ਵਿਚ ਨਿਘਰ ਰਹੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਬੰਤੇ ਦੀ ਸ਼ਰਮ ਲਾਹ ਕੇ ਉਸਨੂੰ 
ਢੀਠ ਬਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਥੁੜਾਂ ਭਰਿਆ ਬਚਪਨ ਭੌਲੇ ਭਾਲੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਗੁਨਾਹ ਦੇ ਬੀ ਕਿਵੇ” 
ਸੁਤੇ ਸਿਧ ਬੀਜ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, “ਰਤੀ ਰਤੀ ਭਰ” ਇਸਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਨਮੂਨਾ ਹੈ । “ਅਠਾਰਾਂ ਤਰੀਕ” 
ਦੇ ਮਾਸਟਰ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਕੁਮਾਰ ਦਾ ਸ੍ਰੋ-ਮਾਣ ਤੇ ਆਤਮ-ਬਲ ਚਲਾਕ ਦਫ਼ਤਰ ਸ਼ਾਹੀ ਅੱਗੇ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ 
ਭੁਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ; ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਇਕ ਮਾਮੂਲੀ ਮੁਲਾਜ਼ਮ ਹੈ । “ਨਾ ਹੈਢਾਉਣ ਯੋਗ ਕਿੱਸਾ! ਅਤੇ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਨਕਸ਼” ਉਸ ਭਾਈਚਾਰਕ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਦੇਖਣ ਦੇ ਤਰਲੇ ਹਨ, ਜਿਹੜੀ 
ਨਾਮ=ਨਿਹਾਦ ਸ਼ਹਿਰੀਕਰਨ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਭੌਤਿਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਅ-ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਮਾਨਸਿਕ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਸੂਲੀ `ਤੇ ਟੰਗੀ ਫਿਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਰੇ ਸੰਕਟ 'ਚੋਂ` ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਇਕੋਂ ਝਟਕੇ ਨਾਲ 
ਕਢਣ ਦਾ ਜਾਂਬਾਜ਼ ਤੇ ਸੁਹਿਰਦ ਯਤਨ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦਾ ਕਰੁਣਾਮਈ ਬਿਆਨ 
“ਹਿੰਸਕ ਵਾਰ ਦਾਤ” ਵਿਚ ਸਿਮਟਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਉ” ਅਤਰਜੀਤ ਦੀਆਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਵਰਤਮਾਨ ਪੇ'ਡੂ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਇਕ ਮਹੱਤਵ-ਪੂਰਨ ਦਸਤਾਵੇਜ਼ ਹੋ ਨਿਬੜਦੀਆਂ ਹਨ । 
3 ਹਰਿਭਜਨ ਹਲਵਾਰਵੀ 
ਪੁਸਤਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
1, ਪਿਆਰੇ ਜੀਓ [ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਜੀ ਦੀਆਂ ਚੋਣਵੀਆਂ ਚਿੱਠੀਆਂ] ਸੰਪਾਦਕ : ਡਾ: 
ਵਿਸ਼ਵਾ ਨਾਥ ਤਿਵਾੜੀ, ਪੰਨੇ 164, ਮੁੱਲ 24 ਰੁਪਏ, ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨ ਬਿਉਰੋ, ਪੰਜਾਬ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ | 
2. ਸ਼ਿਰਜਣਾ ਅਤੇ ਸਮੀਖਿਆ [ਆਲੋਚਨਾ] ਅਮਰੀਕ ਸਿੰਘ ਪੁੰਨੀ, ਪੰਨੇ 136, ਮੁੱਲ 15 
ਰੁਪਏ, ਵਰਤਮਾਨ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, 22/83, ਵੈਸਟ ਪਟੇਲ ਨਗਰ, ਨਵ)” ਦਿੱਲੀ, 110008 
3, ਖਿਆਲਾਂ ਦੇ ਖੰਭ [ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਰਹਿ] ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਰੈਧਾਵਾ, ਪੰਨੇ 8, ਮੁੱਲ 5 ਰੁਪਏ, ਰਵੀ 
ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, ਹਾਲ ਬਾਜ਼ਾਰ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ! 
4. ਨੀਂਹ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਇੱਟ [ਕਹਾਣੀ ਸੰਗ੍ਰਹਿ] ਗੁਰਦਿਤ ਸਿੰਘ ਕੌਗ,ਪੰਨੇ 96, ਮੁੱਲ 7 ਰੁਪਏ, 
ਰਵੀ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, ਹਾਲ ਬਾਜ਼ਾਰ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ । 
5. _ ਅੱਗ ਦੇ ਆਸ਼ਕ [ਨਾਵਲ] ਸੱਖਣ ਸਿੰਘ, ਪੰਨੇ 140, ਮੁੱਲ 8 ਰੁਪਏ, ਰਵੀ ਸਾਹਿਤ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, ਹਾਲ ਬਾਜ਼ਾਰ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ । 
6, __ ਆਕਾਸਮਾ [ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਰਹਿ] ਮਿੱਤਰ ਰਾਸ਼ਾ, ਪੰਨੇ 96, ਮੁੱਲ 10 ਰੁਪਏ, ਰਵੀ ਸਾਹਿਤ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, ਹਾਲ ਬਾਜ਼ਾਰ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ । 
80 ਸਿਰਜਣਾ 


ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਅਕਾਡਮੀ ਦਾ ਬੰਬਈ ਸਮਾਗਮ 

24, 25, 26 ਦਸੈਬਰ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਅਕਾਡਮੀ (ਲੁਧਿਆਣਾ) ਦੇ ਸਾਲਾਨਾ ਸਮਾਗਮ 

ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਾ ਕੇਦਰ ਬੰਬਈ ਨੇ ਕੀਤਾ, ਜਿਸ ਦਾ ਅਰੈਭਕ ਸਮਾਗਮ ਉਬਰਾਏ ਸ਼ੋਨੀਟਨ 
ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਮਾਗਮ, ਸ਼ਿਵ ਮਾਰ ਦੀ ਲੂਣਾ, ਕਵੀ ਦਰਬਾਰ, ਸੁਦਰਸ਼ਨ 
ਧੀਰ ਦਾ ਬੈਲੇ, ਤੇ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ ਲਾਜਪਤ ਰਾਏ ਕਾਲਜ ਦੇ ਹਾਲ ਵਿਚ ਤੇ ਵਿਦਾਇਗੀ ਸਮਾਰੋਹ ਸੀ 
ਸਮੁੰਦਰ ਕੰਢੇ ਉਸਟਰ ਕਲੱਬ ਵਿਚ ਕਾਕਟੇਲ ਤੇ ਡਿਨਰ । ਪੰਜਾਬ ਤੋ ਕੇਵਲ ਗਿਣਤੀ ਦੇ ਲੇਖਕ 
ਹੀ ਇਸ ਕਾਨਵਰੰਸ ਵਿਚ ਪਹੰਚੇ, ਕਿਉ'ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਇਸ ਕਾਨਫਰੈਸ ਦੇ ਹੌਣ ਦੀ ਕਿਸੇ ਨੂੰ 
ਘੱਟ ਹੀ ਸੂਹ ਸੀ । ਸਾਹਿਤ ਅਕਾਡਮੀ ਨੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪੱਤਰਾਂ ਰਾਹੀ" ਕਿਰਾਏ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਨਾਲ 
ਸੱਦਾ ਪੱਤਰ ਦਿਤਾ, ਉਹਨਾਂ "ਚੋ ਵੀ 16 ਕੁ ਲੇਖਕ ਹੀ ਪੁਜ ਸਕੇ । ਇਸੇ ਲਈ ਡਾ: ਜਸਬੀਰ 
ਸਿੰਘ ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ ਨੇ ਜਦੋ ਆਪਣਾ ਪਰਚਾ “1941 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ” 
ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਇਹੀ ਲੋਖਕ (ਜਾਂ 8੩੬ ਦੇ ਪਰਬੈਧਕ ਲੇਖਕ ਸੁਖਬੀਰ, ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ ਨਾਜ਼ 

ਆਦਿ...) ਹੀ ਮੁਖ ਗੋਸ਼ਟੀ ਦੋ ਸਹੋਤੇ ਸਨ ਤੋਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਡਾ: ਆਹਲ੍ਹਵਾਲੀਆ ਨੂੰ ਛੋਡਿਆ- 

ਅਫੈਡਿਆ, ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਡਾ: ਪ੍ਰਮਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਡਾ: ਠਲਬੀਰ ਸਿੰਘ ਕਾਂਗ, ਡਾ: ਵੀ. ਐਨ 
ਤਿਵਾੜੀ, ਸੁਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੂਰ, ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ, ਹਰਿਨਾਮ, ਰਣਜੀਤ ਬਾਜਵਾ, ਐਸ. ਸਵਰਨ, 
ਜਗਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅਨੰਦ ਆਦਿ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਰੋਤਿਆਂ ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਸਨ। ਚੌਗੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਵਾਦ= 
ਵਿਵਾਦ ਹੋਇਆ । ਸਦਾ ਵਾਂਗ ਡਾ: ਆਹਲ੍ਹਵਾਲੀਆ ਬੁਛਾੜ ਵਿਚ ਘਿਰਿਆ ਬੈਠਾ ਸੀ । 
ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਭਾਸ਼ਨ ਸਮੇ ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਰਲਾ ਮਿਲਾ ਨਾਲ ਉਸਨੂੰ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਣ ਦਾ 
ਜਤਨ ਕੀਤਾ (ਪਰ ਡਾ: ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ ਨਾਲ ਜੋ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ, ਦੇਖਕੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਵਿਦਿਆ 


ਰੇ 


ਮੰਤਰੀ ਚੌਧਰੀ ਗੁਰਮੇਲ ਸਿੰਘ ਮੁਸਕਰਾ ਰਹੇਂ ਸਨ) ਦੁਪਹਿਰ ਬਾਅਦ “ਈਸ਼ਵਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ ਸਮਾਗਮ” 
ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਬਾਰੇ ਇਕ ਗੋਸ਼ਟੀ ਹੋਈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਡਾ: ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ, 
ਕਪੂਰ ਸਿੰਘ ਪਰਮਣ, ਸ੍ਰੀ ਮਤੀ ਸੰਤੋਸ਼ ਸਾਹਣੀ, ਸਾਗਰ ਸਰਹੱਦੀ, ਨਿਤਿਨ ਸੇਠੀ, ਗਿ: ਦਰਸ਼ਨ 
ਸਿੰਘ (ਇੰਗਲੈ'ਡ) ਅਮਜਦ ਭੱਟੀ, ਐਸ. ਸਵਰਨ ਨੇ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਅਗਲੌ ਦਿਨ ਬੰਬਈ ਦੇ ਤੇ 
ਕੁਝ ਹੋਰ ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਾਖਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਰਾਜਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਬੇਦੀ, 
ਸ੍ਰੀ ਮਤੀ ਸੈਤੌਸ਼ ਸ'ਹਣੀ, ਸ੍ਰੀ ਮਨਮੋਹਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਆਦਿ ਦੇ ਨਾਉ' ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹਨ। 

ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਣੀ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਭਾਸ਼ਨ ਲੜੀ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਸਿਥਾਂ 
ਭੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਬਾਰੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਰਚਾ ਪੜ੍ਹਿਆ । ਭਾਵੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਅਕਾਡਮੀ 
ਨੇ ਰਸਮੀ ਤੌਰ `ਤੇ ਤਾਂ ਮਗਰੋ ਲੁਧਿਆਣੇ ਵਿਚ 9 ਜਨਵਰੀ ਨੂੰ ਮੋਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ' ਨੂੰ ਫੈਲੋਸ਼ਿਪ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਪਰ ਏਸ ਦਿਨ ਬੈਬਈ ਵਿਚ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਫੈਲੋਸ਼ਿਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਦੀ ਰਸਮ 
ਨਿਭਾਈ ਗਈ । 

ਲੋਖਕਾਂ ਦੀ ਜਿਵੇਂ ਰਿਹਾਇਸ਼ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਬੈਬਈ ਨੇ ਕੀਤਾ 
ਉਸ ਲਈ ਸ੍ਰੀ ਐਚ. ਐਸ. ਭੱਟੀ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੋ ਸਹਿਯੋਗੀ ਪ੍ਰਬਧਕ ਸੁਖਬੀਰ, ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ 
ਨਾਜ਼, ਮੱਖਣ ਸਿੰਘ, ਹਰਦਿੱਤ ਸਿੰਘ ਤੇ ਪ੍ਰੀਤਮ ਬੇਲੀ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸੋਸਾ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰੀ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 
ਸਭਨਾਂ ਦੇ ਵਿਵਿਹਾਰ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੋਂ ਆਏ ਲੋਖਕਾਂ ਨੇ ਨਿੱਘ ਅਨ੍ਤਵ ਕੀਤਾ । ਕਾਨਫਰੈਸ ਦੀ 
ਸਮੁੱਚੀ ਸਫਲਤਾ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਸ੍ਰੀ ਐਚ. ਐਸ. ਭੱਟੀ ਦੇ ਸਿਰ ਬੱਝਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਉਚੇਚੇ ਯਤਨਾਂ 
ਨਾਲ ਇਹ ਕਾਨਫਰੈਸ ਬੋਬਈ ਵਿਚ ਹੋ ਸਕੀ ਸੀ । 


ਸਿਰਜਣਾ 8 


ਪੱਤਰ 


ਪਿਆਰੇ ਸੈਪਾਦਕ ਜੀ, 


ਖਬਰਾਂ ਆਈਆਂ ਹਨ ਕਿ “ਜੁਝਾਰ ਕਵੀ”! ਕਈ “ਮੰਜ਼ਲ?” ਤੇ ਕਰਕੈ ਹੁਣ ਟਰਾਸਟਕੀ= 


ਵਾਦ ਤੋ ਅਗਾਂਹ ਕਿਸੇ ਅਗਲੇ ਪਿੜ ਵਿਚ ਛਾਲ ਮਾਰ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਖਬਰਾਂ ਤੋਂ` ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ 
ਹੋਂ ਕੇ ਇਹ ਕਾਵਿ ਪੰਕਤੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਉਮੀਦ ਹੈ ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਕਰ ਦਿਉਗੇ : ਵੈ 


ਟਰਾਸਕੀ ਦੇ ਪੁੱਤ ਦੇ ਨਾਂ 

ਐਸਾ ਝੂਠ ਨੇ ਤੋੜਿਆ ਕਾਸਾ ਈਮਾਨ ਦਾ 

ਮਿੰਟਾਂ `ਚ ਠੰਡਾ ਹੋਇਆ ਜ਼ੁੱਸਾ ਜਵਾਨ ਦਾ 

ਕੌਣ ਕਹੇ ਕਿ ਕਸੂਰ ਤੀਰ ਕਮਾਨ ਦਾ 

ਤੇਰੇ ਤਾਂ ਦੋ ਹੱਥ ਜੁੜੇ ਖੜੇ ਹਨ...... 

ਕਿੱਥੇ ਰੱਖਿਆ ਤੂੰ ਖਾਬਾਂ ਦਾ ਪਲੰਦਾ 

ਬਦਲਣਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨਾਲ ਨਕਸ਼ਾ ਜਹਾਨ ਦਾ 

ਤੇਰੀ ਹਰ ਸੰਵੇਗ ਸੀ ਵਕਤੀ 

ਜੀਕਣ ਨਸ਼ਾ ਹੁੰਦਾ ਏ ਸ਼ਰਾਬ ਲਾਣ੍ਹ ਢਾ, 

ਹੁਣ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆ ਤੇਰੀ ਸ਼ੈਤਾਨੀ ਦਾ 

“ਉੱਡਦੇ ਬਾਜ਼ਾਂ ਮਗਰ” ਤੂੰ ਕਦੋ ਸੀ ਉਡਿਆ 
ਇਹ ਤਾਂ ਤੇਰਾ ਸਿਰਫ ਦਾਅ ਸੀ ਚਿੜੀਆਂ ਖਾਣ ਦਾ । 
ਜੀ ਕਰਦਾ ਏ ਤੇਰਾ ਪਰਦਾ ਫ਼ਾਸ਼ ਕਰਾਂ 

ਮਕਸਦ ਕੀ ਹੈ ਤੇਰਾ ਆਣ ਜਾਣ ਦਾ । 

ਕਿੰਨਾ ਕੱਚਾ ਸੀ ਤੇਰਾ ਇਰਾਦਾ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਉਗਾਣ ਦਾ 
ਹਰ ਸਿਆੜ ਵਿਚ ਪਾੜੇ ਛੱਡ ਗਿਆ, 
ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਬੀਜਣ ਵੇਲੇ ਪੌਰ ਮੋਖੀ ਰੱਖਿਆ 
“ਅਗਸਤ-ਬਲਾਕ” ਤੂੰ ਟਰਾਟਸਕੀ-ਸੈਤਾਨ ਦਾ। 

ਤੂੰ ਹੁਣ ਚਮਚਾ ਹੋ ਗਿਆ ਏ' ਸ਼ਾਹ ਦਾ 

ਆਜ਼ਾਦੀ ਤਾਂ ਮਿਲ ਗਈ, ਹੁਣ ਯਾਰੀ ਪੁਗਾ ਲੈ, 
ਅਖੌਤੀ-ਕਵਿਤਾ ਲਿਖ ਕੇ ਥਾਂ ਥਾਂ ਛਪਵਾ ਲੈ । 


[ਸਰਜੀਤ ਬਰਾੜ ਘੋਲੀਆ] 
ਸਿਰਜਣਾ 


ਸੈਂਪਾਦਕ ਜੀ, 

ਰੇਮੰਡ ਚਾਲੀਨਰ ਦੇ ਲੇਖ 'ਪਜੀਵਾਦ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵ-ਵਿਦਿਆਲੇ” (ਸਿਰਜਣਾ,ਅਕਤ੍ਰਬਰ-ਦਸੈਬਰ 
76) ਵਿਚ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਲੇਖ ਬਿਲਕੁਲ 
ਵੀ ਓਪਰਾ ਨਹੀਂ ਲਗਦਾ । ਇਥੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਦੇ ਵੱਡੇ ਅਹੁਦਿਆਂ ਤੇ ਵਿਰਾਜਮਾਂਨ ਲੋਕਾਂ 
ਦਾ ਹਾਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਦਫਤਰੀ ਅਮਲੇ ਨੂੰ ਘਰ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਦੇ ਟੂਲ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਚਪੜਾਸੀ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਲਰਕ ਦਫਤਰ ਦਾ ਚਪੜਾਸੀ 
ਬਣਦਾ ਹੈ । ਸਟੈਨੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ/ਸੰਥੋਧੀਆਂ ਲਈ ਨੋਟਸ ਟਾਈਪ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਅੱਗੇ 
'ਜੋ ਅੜੇ ਸੋ ਝੜੇ” । . 

_ ਜ਼ਾਤੀ ਤਜਰਬਾ ਢਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਜਿਹੀ ਸਮਾਜਕ ਬੁਰਾਈ ਨੂੰ ਉਘਾਕਦੀ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾ 

ਮੱਥੇ 'ਚਿੱਕੜ ਸੁੱਟਣ” ਦਾ ਇਲਜ਼ਾਮ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਅਕਾਦਮਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਸੁਪਨਾ, ਨੌਕਰੀ ਦੇ 

ਲੋਅ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਕਿਸੇ ਦੀ ਮੌਲਿਕ ਰਚਨਾ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮੋਹਰ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਰਚਨਾ ਹੀ ਨਹੀਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 

ਸ਼ੈਡੀਟਿੰਗ? ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ! ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵਰਗ ਅਜੇ ਸ਼ਾਇਦ ਨਿਆਣਾ ਹੈ । 

ਕਾਸ਼ ! ਕਿ ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ, ਛਾਂਗ ਦੇਣ ਲਈ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਅੱਗੇ ਨਾ ਧਰਨ । 
ਦਫਤਰੀ ਅਮਲੋਂ ਦੀ ਬੁੱਧ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਨਣ ਜੋਗੀ ਨਹੀ” । ਉਹ ਆਖੀ ਜਾ ਰਹੇਂ ਨੇ, “ਕਿੰਨਾ 
ਚੰਗਾ ਹੈ ਸਾਡਾ ਹੈੱਡ ! ਜੇ ਪੰਦਰਾਂ ਸਫ਼ੇ,ਘਰ ਦੇ ਕੌਮ ਦੇ ਟਾਈਪ ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਾਗਜ਼ ਘਰੋ” 
ਮੰਗਵਾ ਛੋ'ਦਾ ਹੈ ।” ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਪਣੀ (ਦਫਤਰ ਦੀ) ਲੰਬਰ ਦਾ ਖਿਆਲ ਪਤ' ਨਹੀ` ਅਜੇ ਕਦੋ” 
ਆਉਣਾ ਹੈ ? 


ਸਤਿਕਾਰ ਯੋਗ ਸੈਪਾਦਕ ਜੀ, 

ਸੇਵਾ ਸਿੰਘ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ 'ਪੂਜੀਵਾਦ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲੋ” ਸਾਨੂੰ ਪੂਜੀਵਾਦੀ ਵਿਕਸਿਤ 
ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਅੰਡਮਿਕ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਜੀ ਗਣਤੋਤਰ ਪੱਖੀ ਲੋਕਾਂ ਵਿਰੁਧ, ਮਿਲਟਰੀ ਤੇ 
ਜਾਸ਼ੂਸੀ ਜਿਹੇ ਗੰਢ ਕਤਰਾਵੇ ਬਾਰੇ ਗਹਿਰਾਈ ਭਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸੋਵਾਂ ਸਿੰਘ ਹੋਰਾਂ 
ਦਾ ਸਲਾਹੁਣ ਯੋਗ ਉਦਮ ਹੈ । ਪਰ ਮੈ` ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਸੇਵਾ ਸਿੰਘ ਤੋ` ਅਨੁਵਾਦ 
ਕਰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਅਰਥ ਦਾ ਅਨਰਥ ਵੀ ਹੋ ਗਇਆ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਿ ਸ਼ਸਤਰੀ ਕਾਰਖਾਨੇ ਦੇ 
ਸਿਰਲੇਖ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪਹਿਰੇ ਦੇ ਆਖਰੀ ਫਿਕਰੇ ਵਿਚ ਹੋਇਆਂ ਹੈ । 

ਇਹ ਫਿਕਰਾ ਇੰਜ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦ' ਸੀ । ਸੀ. ਪੀ, ਸਨੌਅ ਨੇ ਵੀ ਸੈਕੇਤ ਦਿਤਾ ਹੈ ਕਿ 
ਹੁਣ ਕੋਈ ਖਿਆਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਾਇਿੰਸਦਾਨ ਰੂਸੀ ਖੋਜ-ਟੀਮ ਦਾ ਮੈਬਰ ਨਹੀ' ਬਣ ਸਕਦਾ” ਕਿਉਕਿ 
ਇਹ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਸੈਗ ਤੋਂ ਹੀ ਸਾਫ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੱਲ-ਪ੍ਰ ਜਵਾਦੀ ਵਿਕਸਿਤ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਹੋ ਰਹੀ 
ਹੈ ਨਾਕਿ ਰੂਸ ਦੇ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਤੇ ਸਾਇੰਸਦਾਨਾਂ ਦੀ । ਕਿਰਪਾ ਕਰਕੇ ਅਜਿਹੀਆਂ 
ਗਲਤੀਆਂ ਤੋਂ, ਜੋ ਵੱਡੇ ਪੱਧਰ `ਤੇ ਭੁਲੇਖੇ ਪਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ, ਬਰਿਆ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਆਸ ਨਾਲ ਕਿ ਸਾਡਾ ਪਰਚਾ ਸਿਰਜਣਾ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸੁਹਜਵਾਦੀਆਂ ਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ- 
ਵਾਦੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਾਜਿਸ਼ ਦਾ ਜੁਆਬ ਢੁਕਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਿੰਦਾ ਰਹੇਗਾ । 

ਗੁਰਿੰਦਰ ਬੇਦੀ [ਮੁਕਤਸਰ] 
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ਅਜਾਇਬ ਸਿੰਘ [ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ] 


ਸਮੇ ਦੇ ਨਾਲ ਚਲਦਿਆਂ 
ਪੰਜਾਬ ਮਾਰਕਫੈਡ 


ਅੱਗੇ ਵਧ ਰਿਹਾ ਹੈ 
ਸਾਲ. ਦੋਰਾਨ ਕੀਤਾ ਬਿਜ਼ਨਿਸ 400 ਕਰੋੜ ਰੁਪਏ 


ਪੰਜਾਬ ਮਾਰਕਫੈਡ ਕਿਸਾਨ ਦਾ ਇਕ ਦੋਸਤ : 
10 ਲਖ ਟਨ ਕਣਕ ਦੀ ਵਸੂਲੀ ਤੇ ਵਿਕਰੀ, 10 ਲਖ ਟਨ ਖਾਦ ਦੀ ਖਰੀਦ ਤੇ 
ਵਿਕਰੀ; ਕਪਾਹ ਅਤੇ ਧਾਨ ਦੀ ਵਸੂਲੀ, ਕੀੜੇ ਮਾਰ ਦਵਾਈਆਂ ਦੀ ਵੰਡ । 


ਖੇਤੀ-ਬਾੜੀ ਸੇਵਾਵਾਂ : 

ਫਸਲਾਂ ਤੇ ਹਵ'ਈ ਸਪਰੇ, ਧੂਰੀ, ਅਨੰਦਪੁਰ ਸਾਹਿਬ ਤੇ ਲੁਧਿਆਣਾ ਵਿਖੇ ਦਾਣੋਦਾਰ 
ਖਾਦ ਦੇ ਤਿੰਨ ਪਲਾਂਟ, ਇਸ ਦੀ 110 ਹਾਰਵੇਸਟਿੰਗ ਕੌਬਾਈਨਾਂ ਦੀ ਫਲੀਟ ਨਾਲ ਕਣਕ ਤੇ 
ਧਾਨ ਦੀਆਂ ਫਸਲਾਂ ਦੀ ਕਟਾਈ, ਟਰੈਕਟਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ. ਪਾਣੀ ਤੇ ਜ਼ਮੀਨ ਦ) ਮੁਫਤ ਟੈਸਟਿੰਗ, 
ਸਿੰਚਾਈ ਵਾਸਤੇ ਮਾਰਕਫੈਡ ਹਿਊਮ ਪਾਈਪ ਅਤੇ ਵੇਅਰ ਹਾਊਸਿੰਗ । _ 


ਸਨਅਤੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ : 

ਮਾਰਕਫੈਡ ਆਇਲ ਕੰਪਲੈਕਸ ਜਿਸ ਦੇ ਤਿੰਨ ਆਇਲ ਯੂਨਿਟ ਹਨ; ਖੰਨਾ ਵਿਖੇ ਮਾਰਕ= 
ਫੈਡ ਸਨਾਸਪਤੀ ਪਲਾਂਟ, ਮਾਰਕਫੈਡ ਰੀਫਾਈ'ਡ ਆਇਲ ਇੰਡਸਟਰੀਜ਼, ਕਪੂਰਥਲਾ, ਮਾਰਕਫੈਡ 
ਕਾਟਨ ਸੀਡ ਪਲਾਂਟ, ਗਿੱਦੜਤਾਹਾ, ਜਿਸ ਦੀ ਕੁੱਲ ਸਮਰੱਥਾ ! 60 ਟਨ ਪ੍ਰਤਿਦਿਨ ਹੈ । ਰਾਜਪੁਰਾ 
ਅਤੇ ਪਟਿਆਲਾ ਵਿਖੋ ਮਾਡਰਨ ਰਾਈਸ ਮਿਲਜ਼, ਜਲੰਧਰ ਵਿਖੇ ਕੈਨਰੀਜ਼ ਅਤੇ ਕੌਟਕਪੂਰਾ ਵਿਖੇ 
ਉਸਰ ਰਹੀ 5 ਕਰੋੜ ਰੁਪੈ ਦੀ ਕਾਟਨ ਸਪਿੰਨਿੰਗ ਮਿੱਲ. ਮਾਰਕਫੈਡ ਦੀ ਸਨਅਤੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦੀਆਂ 


ਪ੍ਰਤੀਕ ਹਨ । 


ਹਰਦੇਵ ਸਿੰਘ, ਛੀਨਾਂ, ਮਨਮੌਹਨ ਸਿੰਘ _ 
ਆਈ, ਏ., ਐਸ, ਆਈ. ਏ. ਐਸ, 
ਚੇਅਰਮੈਨ ਮੈਨੇਜਿੰਗ ਡਾਇਰੈਕਟਰ 


ਦੀ ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ ਕੋਆਪ੍ਰੇਟਿਵ ਸਪਲਾਈ ਐੱਡ 
ਮਾਰਕੀਟਿੰਗ ਫੈਡਰੇਸ਼ਨ ਲਿਮਟਿਡ, ਸੈਕਟਰ--17 ਸੀ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ 
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੭... ਅਨ ੭ ਲਾ ੭. ੭. 4" ਲਾ ੭. ੭" ਡਾ ੭ ਲਤਾ ੭. "ਅਤ", 4" ਕਲ “ਕਲਾ “ਲਾ, ੭, ੭ 


ਭਾਰਤੀ ਆਰਥਕਤਾ 
ਤੇਜ਼ ਤਰੱਕੀ ਲਈ ਤਿਆਰ 


ਭਾਰਤ ਨੇ ਆਪਣੀ ਆਰਥਕਤਾ ਦੇ ਤੇਜ਼ ਪਸਾਰ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਮਾਇਕ 
ਪਸਾਰ ਉਤੇ ਕਾਬੂ ਪਾਇਆ ਹੈ (ਪਸਾਰ ਦੀ ਮਨਫ਼ੀ ਦਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਹੈ) ਅਤੇ ਕੀਮਤਾਂ ਸਥਿਰ 
ਕਰ ਲਈਆਂ ਹਨ । 


-- ` ਅਨਾਜ ਦਾ ਉਤਪਾਦਨ ਸਿਖ਼ਰ ਉਤੇ ਪਹੁੰਚਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਵਹ 11 ਕਰੋੜ 80 ਲਖ 
ਟਨ ਹੋਇਆ ਹੈ; ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਇਸ ਵਕਤ ਇਕ ਕਰੋੜ 80 ਲਖ ਟਨ ਤੋ ਵੀ ਵਧ 
ਅਨਾਜ ਭੋਡਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । 


-_ ਵਰਤਮਾਨ ਮਾਲੀ ਸਾਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ 6 ਮਹੀਨਿਆਂ ਵਿਚ ਸਨਅਤਾਂ ਵਿਚ ਵਾਧੇ ਦੀ ਦਰ 
12 ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਰਹੀ ਹੈ, ਜਦ ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਸਾਲ ਦੇ ਏਸ ਸਮੇ” ਵਿਚ ਇਹ ਦਰ 3 ਫ਼ੀ 
ਸਦੀ ਸੀ । ਅਨੁਮਾਨ ਹੈ ਕਿ ।976-77 ਵਿਚ ਪਿਛਲੇ ਸਾਲ ਨਾਲੋ ਸਨਅਤੀ ਉਤ- 
ਪਾਦਨ 10 ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਜ਼ਿਆਦ' ਹੋਵੇਗਾ । 


__ ਅਪਰੈਲ ਤੋਂ ਸਤੇਬਰ 1976-77 ਵਿਚ, 1975 ਦੇ ਏਸੇ ਸਮੇ' ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਬਿਜਲੀ 
ਦੀ ਤਿਆਰੀ 16.4 ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਜਿਆਦਾ ਹੋਈ । 


-- ਅਪਰੈਲ ਤੋਂ ਅਕਤ੍ਰਥਰ 1976 ਤਕ ਭਾਰਤ ਦੀ ਬਰਾਮਦ ਵਿਚ 33.? ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਦਾ 
ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ । ਇਸੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਦਰਾਮਦ 9 ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਘਟ ਗਈ । 


__ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਅਦਾਇਗੀਆਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਸੁਧਾਰ ਹੋਇਆ ਹੈ; ਅਤੇ ਆਜ਼ਾਦੀ 
ਤੋਂ ਲੋ ਕੇ ਪਹਿਲੀ ਵੇਰ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਸਿੱਕੇ ਦਾ ਭੈਡਾਰ 25 ਅਰਬ ਰੁਪਏ ਤੋਂ ਵਧ ਗਿਆ 
ਰੈ । 


__ `ਜਰਬਜਨਕ ਖੇਤਰ ਦੇ ਵਾਧੇ ਦੀ ਦਰ 12 ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਤੋ" ਉਪਰ ਰਹੀ ਹੈ । 
-- ਰੁਪਏ ਦੀ ਖਰੀਦ ਸ਼ਕਤੀ ਵਿਚ 17 ਤੋ 21 ਫ਼ੀ ਸਦੀ ਦਾ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । 


ਇਹਨਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਤੋ” ਸਰਕਾਰ ਅਤੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਇਹ ਨਿਸਚਾ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉਹ ਇਸ ਵਿਸ਼ਾਲ ਅਤੇ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਰਾਸ਼ਟਰ ਢੇ ਸਾਧਨਾਂ ਤੋ ਵਧ ਤੋ ਵਧ ਲਾਭ 
ਉਠਾਉਣਗੇ । 
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ਸਿਰਜਣਾ 


ਨਿਊ ਏਜ ਏਕ ਸੈਟਰ ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ 


ਦੀਆਂ ਛਪੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਸੁਹਜ ਸਵਾਦ ਤੇ ਗਿਆਨ 


ਦੀਆਂ ਪੂਰਕ ਹਨ 
ਕੁਝ ਜ਼ੋਠਵੀਆਂ ਅਨੁਵਾਦਿਤ ਪੁਸਤਕਾਂ 


ਜੀਵਨੀ ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ ਸਤ ਪੱਗ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਭੌਤਿਕਵਾਦ---ਸਮਾਜ ਦੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ ਰੂਪ ਰੇਖਾ 
ਸੋਵੀਅਤ ਮਨੁੱਖ 
ਪੂੰਜੀਵਾਦ ਦੀ ਰਾਜਸੀ ਅਰਥ ਵਿਵਸਥਾ 
ਫ਼ਰੈਡਰਿਕ ਏ'ਗਲਜ਼--ਇਕ ਜੀਵਨੀ ਸਰ ਵੱ 
ਲੈਨਿਨ ਤੇ ਗੋਰਕੀ--ਖ਼ਤ, ਯਾਦਾਂ, ਲੇਖ 
ਸੋਵੀਅਤ ਸਕ੍ਹਲੀ-ਸਿਖਿਆ ਦੀਆਂ ਸਮਸਿਆਵਾਂ 
ਸੋਵੀਅਤ ਸਮਾਜ ਦਾ ਸੋਖਪ ਵਿਤਿਹਾਸ 
ਸਮਾਜਵਾਦ ਅਤੇ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਸਆ 
ਲੈਨਿਨ ਇਨਾਮ ਜੇਤ੍ਰ ਸੋਵੀਅਤ ਕਲਾਕਾਰ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਪਰਵਾਨੇ 
ਮਨੁੱਖੀ ਨਸਲਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ (ਮਾਨਵ ਵਿਗਿਆਨ) 
ਕਲਾ ਤੇ ਸਮਾਜ (ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਲੇਖ) 
ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ (ਆਲੋਚਨਾ) 
ਕਾਲਾਕਾਰ ਦੀ ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਸੱ 
ਧਰਤੀ ਅਤੇ ਆਕਾਸ਼ (ਪੁਲਾੜ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ) 
ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਦਰਸ਼ਨ (ਰਾਜਨੀਤੀ-ਅਰਥ ਵਿਗਿਆਨ) 
ਸੋਵੀਅਤ ਯੂਨੀਅਨ ਬਾਰੇ (ਜਾਣਕਾਰੀ) 4 ਅਲ 
ਪੁਸਤਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਸਥਾਨ 
ਨਿਉਂ ਏਜ਼ ਬੁਕ ਸੈੱਟਰ 


ਸ਼ੋਰੂਮ : 22. ਮਹਾਂ ਸਿੰਘ ਗੇਟ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ, ਫੋਨ 25430 
ਦਫਤਰ : ਚੀਲ ਮੰਡੀ (ਨੇੜੇ ਸਟੇਟ ਬੇਕ) ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ, ਫੋਨ 45514 
 -੩੩=---੩੩੩-੨੪੩===<======੩੩੦੩੩੦੦=੦੦੨੦੬=੬੨੦੦੦੩-੨੨੪੨੬੩੦੦੦੦-੨੨੫੬੩੩੦੦੦<੨੩੩੨੦=<<<=੩੦੨੦੨੨੦੦੦੯੦===<=<===<==<====<===============੦=<=---੨੭੨੨੮=੮ ੨੩੨੬ 


87 


ਰੁ ਪੈਸੇ 
ਦੈ6.00 
10.00 
16.00 
16.00 
26.00 
16.00 
12.60 
258.00 
16.00 
20.00 
36.00 
6.60 
8.00 
7:00 
8ੈ.00 
12.00 
15 00 
ਨ.00 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਉਤਪਾਦਨ ਦਾ 
ਇਕ ਨਵਾਂ ਰੀਕਾਰਡ 


ਪਹਿਲੀ ਜੁਲਾਈ 1975 ਤੋਂ, ਜਦੋ ਕਿ ਆਰਥਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 
ਦਾ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਦੇਸ਼ ਬੜੀ ਦ੍ਰਿੜਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦੇ 
ਰਾਹ ਤੇ ਚਲ ਪਿਆ ਹੈ । ਹੁਣ ਤਕ ਇਹ ਸਫ਼ਲਤਾਵਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਈਆਂ ਹਨ : 


-- ਅਨਾਜ ਦਾ ਉਤਪਾਦਨ 11 ਕਰੋੜ 80 ਲਖ ਟਨ ਤਕ ਪਹੁੰਚ 
ਗਿਆ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਇਕ ਰੀਕਾਰਡ ਹੈ ਤੇ ਅਨਾਜ _ਦਾ ਭੈਡਾਰ 


1 ਕਰੋੜ 80 ਲਖ ਟਨ ਹੈ । 


-- `_1976-77 ਦੇ ਪਹਿਲੇ 6 ਮਹੀਨਿਆਂ ਵਿਚ ਸੱਨਅਤੀ 
ਉਤਪਾਦਨ ਵਿਚ 12%, ਦਾ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਪਿਛਲੇ 
ਸਾਲ ਇਸ ਸਮੇ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕੇਵਲ 3%/, ਹੋਇਆ ਸੀ । 


-- 1976 ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਸੱਤ ਮਹੀਨਿਆਂ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਬਰਾਮਦ 
ਵਿਚ 33.9%, ਦਾ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ ਹੈ ! ਇਹ ਇਕ ਗੀਕਾਰਡ 


ਹੈ । 
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ਪੰਜ਼ਾਬ ਐਗਗੀਕਲਚ਼ਰਲ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨਾਂ 
ਚੋਗੀ ਖੇਤੀ 


ਮਾਸਕ ਰਸਾਲਾ ਇਕ ਕਾਪੀ 80 ਪੈਸੇ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਲਈ ਚੌਦਾ 76 ਰੁਪਏ 
ਵਾਰਸ਼ਕ ਚੰਦਾ 6 ਰੁਪਏ ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਲਈ ਵਾਰਸ਼ਕ ਚੰਦਾ 12 ਰੁਪਏ 
ਰੁ: ਪੈਸੇ 
ਕਿਸਾਨ ਗਾਈਡ ਰਿ ਨਾ ਨ.00 
ਪੰਜਾਬ ਖੇਤੀਬਾੜੀ ਡਾਇਰੀ-777 ਪਰ 5.00 
ਸਾਉਣੀ ਦੀਆਂ ਫ਼ਸਲਾਂ (ਹਰ ਸਾਲ ਅਪਰੈਲ ਵਿਚ ਛਪਦੀ ਹੈ) 2.00 
ਛੋਲੇ ੨੪੪ ੦ 160 
ਨਰਮਾਂ ਅਤੇ ਕਪਾਹ ੨੨੬ ਰਿ 0.650 
ਬੋਮ ਦੀ ਕਾਸ਼ਤ ਚ ਰੇ 0 85 
ਭਿੰਡੀ ਦੀ ਕਾਸ਼ਤ ਹਦ ਨ 0.40 
ਸਬਜ਼ੀਆਂ ਦੇ ਬੀਜ ਸਾ, ਮਿ 2.00 
ਘਰ ਬਗੀਚੀ ਤੋ ਦਸ 1.25 
ਖਰਬੂਜ਼ੇ ਅਤੇ ਹਦਵਾਣੇ ਸਜ ਤਕ 1.00 
ਅਲ੍ੂਚੇ ੪੩੪ ਲੁ 2-00 
ਸੰਗਤਰੇ ਮਾਲਟੇ, ਨਿੰਬ੍ਰੇ ਸਤ ਇ %.00 
ਬਾਗਬਾਨੀ ਦਾ ਬਾਰਾਂਮਾਰ ਇੰ #੭% 6.00 
ਕਿਸ ਮਹੀਨੇ ਕੀ ਕਰਨਾ ਹੈ ? ਦੱ ਨੈੱਟ 4.00 
ਲੀਚੀ ਹਾ ਰਿ 2.00 
ਫਲਾਂ ਵਾਲੇ ਬ੍ਰਟਿਆਂ ਨੂੰ ਖਾਦਾਂ 8.50 
ਪਸ਼ੂਆਂ ਨੂੰ ਕੀਟਨਾਸ਼ਕ ਦਵਾਈਆਂ ਨਾਲ ਜ਼ਹਿਰ ਚੜ੍ਹਨਾ ਅਤੇ ਤੇ ਉਸਦਾ ਇਲਾਜ 1.00 
ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਪੰਛੀ ਹੂ ਆ 1.00 
ਟਰੈਕਟਰ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਅਤੇ ਸੰਭਾਲ ਨ ਰੋ 2.60 
ਜੌ ਨ ਅਸ 1.00 
ਟਿਊਬਵੈਲ ਵਰ ਇੱ 2.00 
ਚਾਰੇ ਦੀਆਂ ਫ਼ਸਲਾਂ ਰਤ ੫4 2.50 
ਕੱਲਰੀ ਜ਼ਮੀਨ ਦਾ ਸੁਧਰ ਕਤ ੬6੧ 0.80 
ਦਾਲਾਂ ਪਿ ਪੀ 3.00 
ਬੇਰ ਰਿ 94 200 ` 
ਖ੍ੰਬਾਂ ੫੨੨ ਰਿ 1.50 
ਹਰੀ ਖਾਦ ੯ ਮੀ 2.50 
ਸੋਇਆਬੀਨ ਬੀ ੨੫੪ 2.00 
ਲਾਲ ਮਿਰਚ ਨ 9੪ 1.00 
ਸਾਫ ਘਰ &੩੪ ਕੀ 1.50 


ਡਾਕ ਖਰਚੇ ਕੋਈ ਨਹੀਂ, ਮਨੀਆਰਡਰ ਘਲ ਕੇ ਮੰਗਵਾਓ 
ਪਤਾ : 


ਬਿਜ਼ਨੇਸ ਮੈਨੇਜਰ, ਪੰਜਾਬ ਐਗਰੀਕਲਚਰਲ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਲੁਧਿਆਣਾ 
ਚੈਕ/ਥੈੱਕ ਡ੍ਰਾਵਟ ਅਤੇ ਇੰਡੀਅਨ ਪੌਸਟਲ ਆਰਡਰ ਜਾਇੰਟ ਡਾਇਰੈਕਟਰ, ਕਮਿਊਨੀਕੇਸ਼ਨ 
ਸੈੱਟਰ, ਪੰਜਾਬ ਐਗਹੀਕਲਚਰਲ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਆਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 
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ਆਂ ਸੋਵੀਅਤ ਪੁਸਤਕਾਂ 
1. ਪੂਰਬੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕੌਮੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਲਹਿਰ ਵ. ਦ. ਲੈਨਿਨ 
2. ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਲਹਿਰ ਦੀ ਏਕਤਾ 04 
ਜੈ. _ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਇੰਟਰਨੈਸ਼ਨਲ ਕਾਂਗਰਸ ਸਮੋ” 
ਦੀਆਂ ਤਕਰੀਰਾਂ 
4. ਇਕ ਕਦਮ ਅੱਗੇ ਦੋ ਕਦਮ ਪਿੱਛੇ 
5. _ ਸੋਸ਼ਲਿਸਟ ਸਮਾਜ ਦਾ ਆਰਥਿਕ ਵਿਕਾਸ 
6. _ ਲੈਨਿਨ ਦੇ ਸੰਗਰਾਮ ਸਾਥੀ 
7. ਰਾਜਸੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਦੇ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਵ. ਗ. ਨਿਕੀਤਨ 
8. _ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਸੋਸ਼ਲਿਜ਼ਮ ਲਈ ਸੰਗਰਾਮ 
9. ਖੇਤੀਬਾੜੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸੋਸ਼ਲਿਸਟ ਢੋਗ ਬਾਸਤੋਰੇਜੋਬ ਅਤੇ 
ਯਾਰੂਦੋਵ 
10. ਪਸ਼ੂ ਪਾਲਣ ਦੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਨੇਮ ਵ. ਪ. ਡੇਰੀਨਿਰ _ 
11. ਮਨੁੱਖ ਤੇ ਚੈਨ ' ਸਾਰੇਬਦੋਵਨ ਅਤੇ 
ਸਾਖੋਜਨ 
12. ਚੋਣਵੀਆਂ ਰੂਸੀ ਕਹਾਣੀਆਂ 
18. _ਯੋਵਦੋਕੀਆ __ . ਵ. ਪਾਨੌਵਾ 
14. ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੀ ਅੰਤਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸਭਾ ਦਾ ਉਦਘਾਟਨੀ 
ਭਾਸ਼ਨ ਕਾਰਲ ਮਾਰਕਸ 
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ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਂਟਰ, 1038, ਸੈਕਟਰ 22-ਬੀ, ਸਾਹਮਣੇ 


ਜਨਰਲ ਬਸ ਸਟੈਂਡ, ਚੰਡੀਗੜ | 

ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਂਟਰ, ਸਰਹਿੰਦੀ ਗੇਟ, ਪਟਿਆਲ' । 
ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੇੱਟਰ, ਸ਼ਹੀਦ ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਚੌਕ, ਬਠਿੰਡਾ । 
ਪੰਜਾਬ ਬੁਕ ਸੈਟਰ, ਪੁਰਾਣਾ ਡਾਕਖਾਨਾ ਰੋਡ, ਜਲੰਧਰ । 
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